Mozart, Sonate en do majeur, KV545, premier mouvement, Allegro

1) Analyse par H. Schenker, Der Tonwille 4, p. 19 (Traduction intégrale)

Forme sonate : Premiére idée : mes. 1-12
Deuxiéme idée : mes. 13-28
Développement : mes. 29-41
Reprise : mes. 42-73
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La table de la ligne fondamentale [ci-dessus] montre aux mes. 1-4 le parcours de deux déploiements de tierce, 3—1 [mi—do] a la voix médiane et 53

Mes. 1-12 s ; i - : i S . . .

[sol-mi] a la voix supérieure, tandis que la ligne fondamentale se maintient au 5. Les arpégiations de tierce aux mes. 2 et 3, voir la table de la ligne
fondamentale, sont ornées par des diminutions. A la mes. 2, la diminution évite des octaves successives, qu’il a fallu aussi contourner dans la table [ci-dessus] par
le maintien de la note fondamentale. Le 6 intervient a la mes. 5, de toute évidence comme note voisine entre les deux 5, mais déterminant cependant aussi la ligne

descendante de quinte jusqu’a 2 a la mes. 9.

Mes. 13-28 Par la transformation de I’accord de dominante en I* degré de sol majeur, le 2 devient le 5 de la nouvelle tonalité. Le motif de basse a la mes. 13 a
’ peut-&tre son origine dans le 2 (1 7) des mes. 9-11 ; on retrouve le motif a la voix médiane, mes. 14, et a la fin a la ligne fondamentale, qui améne

aussi la continuation jusqu’a 1. La ligne vers I’harmonie de notes voisines aux mes. 14-17 a la basse détermine aussi sa conduite de notes de passage aux mes. 18-
21, qui de cette maniere appellent organiquement a 1’échange 10-8 ; le choix de la note voisine supérieure do2 a la basse, en tant que moyen d’annoncer la
direction ascendante, est plus important encore pour la synthése. De 1a vient aussi la répétition de la succession si-do a la basse, par-dessus les notes de
passage, mes. 18-22, de sorte que la somme des mouvements de la basse des mes. 14-22 se résume encore a si—do, comme mouvement contraire répondant au 5—4
de la ligne fondamentale !



Mes. 29-41 Par I’intermédiaire de so/ mineur, obtenu par mixture aux mes. 29-31, on va vers ré mineur, mes. 31-35 ; d’ici, de la méme maniére, vers /a mineur
. aux mes. 35-37 — 6-5—4-3 est exprimé par les diminutions a la main gauche —, aprés quoi une augmentation de la méme suite de notes méne a une

modulation vers fa majeur. L’échange de voix a la mes. 41 — voyez les arcs de liaison qui s’entrecroisent dans la table de la ligne fondamentale — est d’une audace
remarquable, un geste audacieux avant celui plus audacieux encore qui consiste a placer la tonalité de la sous-dominante au début de la reprise !

2) Exemples dans L Ecriture libre

[§ 260. Egalisation des directions et jeux de frontiére. Qu’une ;L_ 8 '*'/—\—% ‘3’
diminution se fasse par mouvement ascendant ou descendant, il s’agit %L_I, e A s == — T TR o - .
ensuite de revenir au registre précédent, de ramener des notes plus d}’ s \f_/f Foe oo — ‘r-;‘::}: =
aigués ou plus graves. De nouvelles progressions se joignent a la T/ s °
premiere, par lesquelles les notes du début et de la fin, en tant que notes-frontiéres de I’ensemble de la progression, représentent le but visé et atteint. ]

Exemple 124.5a : la diminution améne une arpégiation de tierce a ses frontieres, mes. 1-4. Le so/4 de la mes. 1 prépare le /a4 aigu de la mes. 3, qui introduit a la
mes. 5 la ligne descendante vers ré4. A la fin de I’exemple, so/4 s’entend comme conséquence de /a4 (*—*).
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[§ 213. Remarques concernant les lignes de quinte. Outre I’interruption, les lignes de quinte manifestent aussi des o é e ., «_sl A J J
articulations libres.] % ; ‘57 I. I. ’e" &Nﬁ:::ﬂ
Exemple 88c: il n’y a pas a proprement parler d’articulation, mais plutét une expansion par I’interpolation d’une J ﬁj\#&# ' ?
ligne de quinte particuliere, déduite de la note de téte. (= sol maj.: xuﬁ* I
[§ 150. Exemples de transferts de registre ascendants)
Exemple 47.1 : illustre un transfert immédiat. [...] Les lignes de quinte qui descendent depuis 2 aboutissent a " B ‘§ 0 TR
I’octave de V, qui appartenait a I’origine au registre de la voix médiang et qui se trouve ainsi déplacé vers 71—~
I’octave supérieure ; elles rameénent ensuite par 8 17 [de V] au deuxiéme 3 au registre initial. ﬁ\i‘" o {r  S— L
[§ 313. Explications concernant la premiére partie : exposition| % — i — i
[...] La technique, souvent critiquée, des grands maitres qui enchainent immédiatement le 2 au 3 correspond [ - I
parfaitement a la forme-sonate et plus précisément a I’articulation sur laquelle elle se fonde : exemple 47.1. xp ¥ . B 2 Réexp.)

Le ré4 qui apparait au dessus du premier 5 dans cet exemple n’est pas encore le 2, puisqu’il n’entraine avec
lui aucune note chromatique : il appartient simplement au diviseur. Au contraire, le 7é5 qui suit immédiatement s’exprime dans une ligne de quinte dont les degrés
chromatiques ameénent la tonalité de so/ majeur.



