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HYRJE

HEINRICH SCHENKER (Vishnivguk, 1868 - Viené, 1935) njihet si njé prej teoricienéve
mé té shquar té muzikés sé shekullit XX dhe si njé prej themeltaréve té analizés muzikore
bashkékohore. Gjithsesi, né kuptimin e praktikés sé késaj disipline, gjéndja e saj éshté
paradoksale. Ndérsa njé pjesé e miré e zhvillimeve bashkékohore té analizés muzikore i
detyrohet atij, profesorét e analizés muzikore té konservatoreve tona, madje edhe né
Francé, shfagin ende sot njé mosbesim té madh ndaj ideve té tij. Pér ta kuptuar kété
gjéndje duhet té shqyrtojmé shkurt biografiné dhe historiné e teorive té tij'. Né vitet 1884 -
1889, pas studimeve té pérgjithéshme dhe muzikore né Lemberg (sot Lvov) né Ukrainég,
Schenker-i studion pér drejtési né Universitetin e Vienés. Njéherazi ai ndjek edhe kurse
harmonie, kontrapunkti dhe pianoje né Konservatorin e Vienés. Gjaté dhjeté vjetéve qé
vijuan, deri né fund té shekullit XIX, ai éshté pianist shogérues, kompozon nga pak dhe
shkruan kritika muzikore. Gjithsesi, né fillim té shekullit XX ai i braktis té gjitha kéto
profesione pér t'i u pérkushtuar dy veprimtarive, botimit kritik té partiturave?, vecanérisht
pér Universal Edition né Viené dhe botimit té teksteve té tij teorike.

Né kohén kur bashkékohésit e tij vienezé, vecanérisht Schoenberg-u kércénojné
tonalitetin, Schenker-i, i cili mendon se ka hyré né té fshehtat e kompozimit tonal, e
véshtron si detyré té tijén ta mbrojé até. Ai mendon se kompozimi tonal e ka burimin e tij
njéherazi te harmonia dhe te kontrapunkti dhe gé ai, kompozimi tonal, nuk éshté gjé tjetér
vegse njé zbatim i liré i kétyre disiplinave té rrepta. Ky koncept pércakton planin e veprés sé
tij mé té réndésishme, Neue musikalische Theorien und Phantasien (Teori dhe Fantazi té
reja muzikore), né tre pjesé: Harmonielehre (1906), Kontrapunkt (dy véllime, erster
Halbband 1910, zweiter Halb-band 1922) dhe Der Freie Satz’ (Kompozimi i liré), (1935).

! Pér mé shumé hollési mbi kété ¢éshtje véshtro N. Meeus, Heinrich Schenker: Une introduction, Liege,
Mardaga, 1993.

2 Schenker mund té véshtrohet si njé prej krijuesve té botimeve Urfext. Vecanérisht, botimet e sonatave té
fundit té Beethoven-it prej tij, jané shembull né kété drejtim dhe i dhané fund botimeve té pasakta qé zgjasnin prej
aférsisht njé shekulli.

3 Neue musikalische Theorien und Phantasien, vol. 1, Harmonielehre, Berlin, Stuttgart, Cotta, 1906; vol. II.1,
Kontrapunkt 1. Cantus firmus und zweistimmige Satz, Berlin, Stuttgart, Cotta, 1919; vol. 112, Kontrapunkt II: Dreiund
mehrstimmiger Satz, Vienne, Universal, 1922; vol. IlI, Der freie Satz, Vienne, Universal, 1935, 2e edition 1956. ndér gjithé
kéto botime vetém i fundit éshté pérkthyer né fréngjisht: L'Ecriture libre, pérkthyer prej N. Meeus, Liége, Mardaga,
1993. Nga ana tjetér Schenker-i ka botuar edhe dy periodiké, Der Tonwille (10 volumes, 1921-1924) dhe Das
Meisterwerk in der Musik (3 volumes, 1925-1930), té redaktuara térésisht prej dorés sé tij, té cilat pérmbajné analiza té
shumta si dhe elemente t€ Der Freie Satz, botimi i sé cilés éshté kryer vetém pas vdekjes mé 1935. T€ gjitha botimet e
Schenker-it (ndoshta me pérjashtim té disa prej kritikave té tij muzikore né fund té shekullit XIX) jané té pérkthyera
né anglisht, por né bibliotekat franceze ato gjénden rrallé edhe né dy gjuhét e sipérpérmendura. Disa pérkthime né
fréngjisht té artikujve té botuara né Der Tonwille dhe né Das Meisterwerk in der Musik mund ti gjeni né adresén
http://nicolas.meeus.free.fr/Schenker.html.



Kéto punime jané kritika ndaj teorive tradicionale té& harmonisé, kontrapunktit dhe
kompozimit. Schenker-i i gorton pararendésit dhe bashkékohésit e tij vecanérisht pér
vizione shumé té pjeséshme, té cilave ai u kundérve njé konceptim global. Ai i
kundérvendoset “analizés” muzikore sepse nuk e kupton até vecgse, pér shembull, né njé
kuptim té afért me até té analistit né kimi, si fragmentim dhe si shpérbérje té veprave. Por
shkrimet e tij pérmbajné me tepri diskutime té hollésishme té veprave muzikore, té cilat
éshté e véshtiré gé sot té mos i pérshkruajmé si analiza né kuptimin bashkékohor té fjalés
dhe té cilat hedhin themelet e njé metodés sé cilés i kushtohet edhe ky tekst.

Schenker-i ge hebre, sikurse njé pjesé e madhe e pasuesve té tij. Né vdekjen e tij né
vitin 1935 gjéndja né Viené ge dramatike pér arésye té ardhjes né pushtet té nazistéve.
Shumé prej nxénésve té tij emigruan né Shtetet e Bashkuara, duke maré me vete njé
dokumentacion té réndésishém®. Késhtu mésimi i analizés shenkeriane u zhvillua né Shtetet
e Bashkuara, fillimisht né Mannes College of Music né New York, ku shumé prej dishepujve
té tij kishin dhéné mésim qysh pérpara Luftés sé Dyté Botérore. Dalngadalé ky mésim u
pérhap edhe né njé numér té madh fakultetesh té muzikés amerikane ku pérbén edhe sot
njé prej elementeve thelbésoré té klasave té teorisé sé muzikés?. Ajo qé karakterizon kété
lévizje éshté réndésia qé i japin analizés né mésimin e harmonisé dhe té kontrapunktit.
Késhtu Schenker-i, pavarésisht prej kritikave gé ai veté kishte shprehur ndaj praktikés sé
analizés muzikore, origjinén e zhvillimit té tij e ka né gjysmén e dyté té shekullit XX.

Edhe né Francé interesi pér analizén muzikore éshté rritur, vecanérisht si njé jehoné
e zhvillimeve té tij né Shtetet e Bashkuara, por mbéshtetet né modele té tjera: kurset e
Olivier Messiaen-it né Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris si dhe mésimet
dhe botimet e Jacques Chailley né Université de Paris. As themelimi i Société francaise
d’Analyse musicale né vitin 1988, as Premier Congrés Européen d’Analyse musicale né vitin
1989 dhe as pérkthimi i Der Freie Satz né vitin 1993 nuk mundén té ngjallin njé interes té

vérteté pér teorité schenkeriane, té cilat né Francé jané ende jo shumeé té njohura.

1 Njé pjesé e madhe e kétyre dokumenteve mundi té shpétohej né sajé té Jeannette Schenker-it, gruas sé
Heinrich-ut, vdekur né kampin e Theresienstadt-it mé 1945. Dy koleksionet mé té réndésishme jané ai i Oswald Jonas
né Universitetin e Kalifornisé né Riverside dhe ai i Ernst Oster né seksionin muzikor t€ New York Public Library. Njé
projekt ndérkombétar pér botimin e rreth 130.000 fageve té korrespondencés dhe té doréshkrimeve té Schenker-it
éshté duke u kryer né http://éw.schenkerdocumentsonline.org.

2 Ndér etapat e pérhapjes sé teorive schenkeriane mund té citojmé veganérisht botimin e Structural Hearing:
Tonal Coherence in Music, té Felix Salzer-it mé 1952; até t€ Counterpoint in Composition: The Study of Voice Leading, té
Felix Salzer-it dhe Carl Schachter-it mé 1969; pérkthimin né anglisht t€ Der freie Satz prej Ernst Oster-it mé 1979;
Introduction to Schenkerian Analysis, t€ Allen Forte-s dhe Steven E. Gilbert-it mé 1982, etj. Né fréngjisht, i pari botim i
réndésishém éshté Fondements de la musique tonale, i Célestin Deliege-it mé 1984, i ndjekur prej pérkthimit t€ Der freie
Satz mé 1993.



Pothuaj tetédhjeté vjet pas vdekjes sé Schenker-it, mendimi i tij vazhdon té
frymézojé mendimin teorik dhe analitik né fusha qé i kapércejné shumé géllimet e autorit.
Studiues té shumté kané zbatuar teori gé frymézohen prej teorive té Schenker-it né
muzikén e vjetér (né muzikén e mesjetés dhe té Rilindjes), né xhaz, né muzikat jo-
europiane dhe madje edhe né muzikén atonale. Disa e véshtrojné teoriné shcenkeriane si
njé teori té& perceptimit muzikor!. Paragitja qé do t& b&jmé né faget e méposhtéme mbetet
modeste. Ajo nuk pérfshin vegse njé fushé té muzikés tonale, té vetmen gé ka menduar
veté Schenker-i dhe né njé konceptim té qéllimté, i cili éshté mé afér me formulimet
origjinale gjermane se sa me ato té disa shkrimeve amerikane té kohéve té fundit.
Gjithsesi, duhet té theksoj se ende edhe sot analiza schenkeriane pérbén njé fushé kérkimi
muzikologjik ndér mé interesantet, vecanérisht né kuadrin e studimeve té analizés né

drejtim té interpretimit.

X X X

Véshtirésia e teorisé nuk vjen as prej fjalorit té saj, i cili éshté mé pak i ngatérruar
se ¢'thuhet ndonjéheré, as prej nocioneve komplekse apo jo fort té kuptueshme, por prej
pérgéndrimit té skajshém qgé ajo kérkon prej atyre gé e zbatojné, prej leximit muzikor
skajshmérisht t& vémendshém qé ajo kérkon. Njé analizé e béré miré nuk duhet té
shpérfillé asnjé tingull. Ajo duhet té tregojé se si secili prej tyre éshté pjesétar i njé projekti
té pérgjithshém, atij té té vértetés tonale, té€ ndértimit té formés, té strategjisé sé veprés.
Teoria schenkeriane éshté, sé pari, njé teori e tonalitetit. Duke synuar té tregojé se si ze
vénd uniteti tonal, ajo i pérshtatet mé pak, né parim, veprave né té cilat problemi i
koherencés tonale nuk é&shté njé céshtje thelbésore, ose atyre veprave té cilat nuk
mbéshteten te harmonia. Gjithsesi, prej njé gjysém shekulli studiuesit jané pérpjekur té
pérshtasin disa parime metodologjike schenkeriane né repertore té tjera, né muzikén
paratonale, muzikén pastonale, né muzikén e xhazit, muzikén orientale etj., shpesh me
pérfundime premtuese. Kéto pérpjekje nuk do té diskutohen kétu.

Né kompozimin tonal Schenker-i véshtronte njé zbatim té liré té nxénieve teorike té
kompozimit, njé “pérzgjatim” té tyre, ashtu sig i kishin zbatuar kompozitorét e sé shkuarés
qysh né studimet e tyre né kontrapunkt dhe harmoni. Ai mendonte se, té formuar me
kompozimin polifonik, kontrapunktin me specie (lloje) dhe harmoniné me katér zéra,
kompozitorét vazhduan t'i vené né praktiké kéto teknika té rrepta né veprat e tyre. Pra, né

njé pjesé té madhe té saj analiza merret me shqyrtimin, pas dukjes sé sipérfageve té

1 “Né pérqasjen e saj, teoria e tij pérkatéson me pérparimet mé té fundit té kuptimit té “perceptimit”, Robert
Snarrenberg, Schenker, Heinrich, The New Grove Online, shkarkuar mé 26 maj 2013.
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veprave, e njé strukture harmonike dhe polifonike té ndértuar né ményrén e ushtrimeve té
rrepta pedagogjike. Eshté théné shpesh se né té vérteté analiza schenkeriane kérkon té
gjejé kontrapunktin gé fshihet nén harmoniné. Por kjo piképamje éshté mjaft e thjeshtézuar
dhe nuk pérligjet vegse né marrédhénie me réndésiné e tepruar gé i japim harmonisé né
teknikat tona analitike tradicionale. Eshté e vérteté qé Schenker-i e rehabiliton
kontrapunktin, por do té qe gabim qé pér kété arésye té mendonim se ai shpérfill
harmoniné. Kontrapunkti gé del né drité nga analiza mbéshtetet pérheré mbi njé harmoni.
Nga ana e saj, kjo e fundit drejtohet gjithmoné prej rregullave té drejtimit kontrapunktik té
zérave. Késhtu analiza zbaton njé marrédhénie dialektike ndérmjet kontrapunktit dhe
harmonisé, té cilat i shpjegon né marrédhénie me njéra-tjetrén.

Parimi themelor i teorisé é&shté ai i “pérpunimit”.

Né thelb vepra tonale éshté
pérpunimi i akordit té& tonikés, domethéné shkrimit té tij pa kohézgjatje. Konceptin
schenkerian té kompozimit mund ta pérmbledhim si mé poshté:

- Né seriné e harmonikéve, “rezonanca natyrore” e tonikés jep modelin e njé akordi
té pastér, i cili pérbén pikénisjen e gjithé tonalitetit?.

- Akordi i pastér éshté njé imitim “artistik” (pra edhe artificial) i té& dhénés natyrore.
Pé&r mé shumé, pér t’i u pérshtatur zérit njerézor, akordi vendoset né njé ambitus té
pérmbledhur dhe jo né rradhé&n natyrore té serisé sé harmonikéve.

— Por prodhimi i thjeshté i njé akordi té tonikés nuk mund té pérbéjé njé kompozim.
Ai duhet shtjelluar né kohé me anén e procedeve té pérpunimit, vecanérisht té arpezhimit
ose shtimit té tingujve ndihmés?>.

— Procedeu thelbésor i zbukurimit é&shté tingulli kalues, i cili mbush boshlléget e
“hapésirés tonale” té akordit té pastér origjinal dhe lidh tingujt me njéri-tjetrin me anén e
njé lévizjeje té shkallézuar. Ajo gé krijon melodiné né harmoni éshté tingulli kalues (dhe

kontrapunkti).

1 “Pérpunimi”, vecanérisht né terminologjiné angleze té analizés schenkeriane, por edhe né variantet
pararendése té kétij kursi, emértohet shpesh “prolongation”, duke shénuar késhtu shtjellimin té elementeve
muzikoré né kohé. Pérdorimi i veté Schenker-it éshté pak mé i ndryshém. Me “prolongation” ai kupton zbatimin e
rregullave té rrepta né kompozimin e liré. Né faqget né vijim ne do té pérpigemi té respektojmé terminologjiné e
origjinés, por né pérdorimin e kétij termi, studenti qé vendos té vazhdojé studimin e analizés schenkeriane duhet té
pérgatitet té hasé edhe pasaktési.

2 Schenker-i nuk na jep shumé té dhéna pér kété “model natyror”, i cili sipas tij, né veprat tonale vetém
imitohet. Nga ana tjetér, ai ve né dukje se akordi minor nuk mund té pérligjet me seriné e harmonikéve. Né fund té
fundit, referimi i Schenker-it te modeli natyror nuk éshté vecse mjaft konvencional dhe jo shumé i réndésishém. Ai qe
né modé te teoricienét e gjysmés sé paré té shekullit XX dhe gjéndet, pér shembull te Histoire de la langue musicale e
Maurice Emmanuel-it (Paris, Laurens, 1911, 2 vols.) ose te Harmonielehre e Schoenberg-ut (Universal, 1911).

3 Né origjinal, autori pérdor termin tinguj “zbukurues” (notes d’ornement). Pér t'u pérshtatur me
terminologjiné e pérdorur né tekstet shqipe, kétu do té pérdorim termin “tinguj ndihmés” dhe, né rastet e hollésive,
termin pérkatés shqip té llojit té tingullit ndihmés (shén. i pérkthyesit).
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- Pérdorimi i arpezheve, tingujve kalues dhe tingujve té shmangur (broderie)
prodhon akorde té rinj, té ndryshém prej atij qé ata pérpunojné. Nga ana e tyre, kéta
akorde mund t'i nénshtrohen edhe veté pérpunimit me anén e zbukurimit.

Kétu mund té vérejmé se si funksionon dialektika kontrapunkt-harmoni. E dhéna
nistore éshté njé harmoni, akordi i pastér. Ky akord origjinar “pérpunohet” me anén e
tingujve kalues, dukurive kontrapunktike. Drejtimi i zérave té kétij kontrapunkti prodhon
harmoni té reja dhe késhtu me rradhé. Harmonia lindet prej drejtimit té zérave, drejtimi i
zérave lind harmoniné. Analiza vepron né drejtim té kundért. Ajo déshmon si se akordet, gé
tradicionalisht shénohen me shifra romake, rrjedhin né té vérteté prej njé lévizjeje
kontrapunktike brenda harmonive, né njé nivel mé té thellé. Nga ana e tyre, kéto té fundit
sapogé shénohen me njé shifrim té ri, duket se rrijedhin edhe veté prej njé lévizjeje té
zérave né njé nivel edhe mé té thellé, etj. Pak nga pak vepra thjeshtohet né njé skelet
gjithnjé e mé té zhveshur dhe gjithnjé e mé abstrakt.

Njé ide e forté e teorisé schenkeriane éshté gé skeleti, térésisht i zhveshur,
“struktura themelore” (Ursatz)!, ndértohet gjithnjé mbi té njé&jtin model, i cili pé&rmbledh
dialektikén kontrapunkt-harmoni gé sapo pérshkruam. Dy forma té akordit té tonikés, njéra
né fillim dhe tjetra né fund té pjesés, lidhen me anén e tingujve kalues (né zérin e sipérm)
dhe prej njé arpezhi (né bas), té cilét né kalim e sipér formojné njé akord té ndryshém, até
té dominantés. Pra, né piképamje té harmonisé struktura themelore pérmblidhet
detyrimisht né njé renditje I-V-I, té mishéruar né até gé Schenker-i e quan “arpezhim i
basit” (BaBbrechung). Melodikisht ai pérshkon hapésirén tonale té akordit té tonikés pas njé
tingulli té ¢farédoshém (terca, kuinta apo oktava) duke zbritur drejt veté tonikés. Kété
zbritje Schenker-i e quan “linja themelore” (Urlinie). Né pamjen e saj mé té thjeshté

struktura themelore? paragitet késhtu:

! Edhe kétu ka véshtirési terminologjike. “Struktura themelore” nuk éshté njé pérkthim edhe aq i miré i
termit gjuerman Ursatz, njélloj si “linja themelore” pér Urlinie. Pérkthimi mé i pérshtatshém do té qe “struktura
origjiinale” dhe “linja origjinale”. Por éshté shumé voné pér ndryshime sepse pérdorimi amerikan (Fundamental
structure dhe Fundamental line) ka mbizotéruar, duke pérfshiré edhe pérkthimin francez té Der freie Satz. Kétu
propozojmé ta ruajmé “strukturé themelore” (dhe “linjé themelore” pérkatésisht) pér pérshkrimin kanonik té atyre
elementeve, si ata qé Schenker-i i ka propozuar aty rreth fundit té jetés sé tij, duke filluar me vitin 1930, né té cilét
linja themelore zbret drejt tonikés sipér njé harmonie I-V-I. Shprehjet “strukturé origjinale” dhe “linjé origjinale”do
t'i pérdorim pér pérshkrimet e méparéshme, né té cilat kéta elemente nuk jané pércaktuar né ményré té rrepté.

2 Kapitulli 5 do t'i kushtohet formave té larmishme qé mund té maré kjo strukturé.
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“Struktura themelore” (Ursatz). Linja e sipérme &shté linja themelore (Urlinie). Tingujt e saj shifrohen me numra

arabé me thekse té lakuar sipér. Linja e poshtéme éshté arpezhimi i basit (Babrechung)

Teoria e strukturés themelore ka sjellé ngatérresa té médha. Schenker-in e qortojné
se i ka pérmbledhur té gjitha veprat e muzikés tonale né njé emértues té pérbashkét
arbitrar dhe pa interes. Analiza schenkeriane éshté fajésuar pér paaftésiné e saj pér t'i
pérshkruar veprat né vecanésiné dhe origjinalitetin e tyre. Por padyshim qgé& qéllimi i
Schenker-it nuk ge té déshmonte se té gjitha veprat mund té pérmblidhen né té njéjtén
strukturé tonale. Pérkundrazi, ai kérkoi té& déshmonte mbi té gjitha se si secila e realizon
kété strukturé né ményré krejtésisht té papérséritéshme. Deviza e tij qe: “pérheré té
njéjtén gjé, por asnjéheré né ményré té njéjté”, semper idem, sed non eodem modo®.

Struktura themelore nuk éshté vecse njé skelet té cilit duhet t'i jepet jeté me anén e

gjithéshkaje gé ajo vesh dhe pasurohet.

kX Xk %

Né Shtetet e Bashkuara jané botuar shumé doracaké pedagogjiké té analizés
schenkeriane ose té frymézuara prej saj’. Disa prej tyre jané té shkélqyer, por sot asnjé
nuk éshté déshmuar térésisht i kénagshém pér t'u pérdorur né kontekstin francez. Gjithsesi
nxénia e metodés éshté e véshtiré dhe kérkon njé vémendje dhe njé pérgéndrim té
vecanté. Pér mé shumé, né Shtetet e Bashkuara studentét formohen me analizén

schenkeriane gysh né fillim té studimeve té tyre. Né té kundértén, né Francé nxénia e késaj

1 Ka shumé gjasa qé kjo devizé té jeté shkruar prej veté Schenker-it, por mund té citojmé edhe pararendés:
Schopenhauer: “Deviza e historisé do té duhej té ge: “e njéjta, por ndryshe” (Die Devise der Geschichte iiberhaupt miifite
lauten: « Eadem, sed aliter ». Vol. II, Shtesat per Librin III, Kapitulli 38 “Mbi historiné”, bot. 3, 1859) ; né fundin e
shekullit IV Saint Augustin-i shkruante pér Zotin: “Sepse Ti, pérheré i njéjti, Ti ke pérheré té njéjtén njohuri pér ato gé nuk
jo pérheré té njéjta” - nam tu simper idem, quia ea quae non semper nec eodem modo sunt eodem modo semper nosti omnia,
Confessions, Lbri VIII, kap. 3, sipas pérkthimit t¢ M.Moreau, 1864) ; dhe Irénée de Lyon, né shekullin II shkruan:
“Vetém Zoti éshté pa fillim dhe pa fund, pérheré dhe vértet i njéjti dhe né té njéjtén ményré” (sine initio et sine fine, vere et
semper idem et eodem modo se habens solus est Deus, Adversus haereses, Libri II, kap. 34, § 2). Kéto burime mund té kené
géné té njohura né Viené né fillim té shek. XIX. Véshtro SMT-Talk, http://lists.societymusictheory.org/pipermail/smt-
talk-societymusictheory.org, novembre 2012.

2 Pérveg 'Introduction to Schenkerian Analysis té Allen Forte-s dhe Steven Gilbert-it qé cituam mé sipér, mé i
njohuri dhe mé i pérdoruri deri tani éshté ai i Allen Cadwallader-it dhe David Gagné-s€, Analysis of Tonal Music. A
Schenkerian Approach, New York, Oxford University Press, 3e édition, 2011 (Ist ed. 1998). Mund té citojmé edhe
Edward Aldwell, Carl Schachter dhe Allen Cadwallader, Harmony and Voice Leading, Boston, Schirmer, Cengage
Learning, 4th ed. 2011 (1st ed. 2003).



metode kryhet pérgjithésisht me studenté qé kané zhvilluar ndérkaq té tjera njohuri dhe té
tjera zakone. Do té parashtrojmé qysh tani kushtet e vecanta té kursit qé propozojmé kétu,
i cili ndérkaq éshté i pari dhe i vetmi i kétij lloji né gjuhén frénge gé propozon njé hyrje né
metodé, le ménjané ngurrimet ende shumé té forta ndaj saj dhe u tregon studentéve njé
gasje analitike té ndryshme prej asaj me té cilén i kané mésuar deri tani.

Ky kurs u drejtohet studentéve gé mendohet se e kané nxéné kursin e harmonisé me
katér zéra, pér shembull né stilin e koraleve té Bach-ut. Pranojmé si té vérteté gé ata e
zotérojné shifrimin harmonik me shifra romake gé sot éshté klasik né Francé dhe qgé i kané
disa nocione té kontrapunktit. Né analizén schenkeriane ata do té gjejné rastin pér t'i vené
né puné njohurité e tyre.

Njé vémendje e vecanté i duhet kushtuar realizimit té grafeve, té cilét pérbéjné njé
element té réndésishém té metodés. Grafet e njépasnjéshém duhet té japin njé ide sa mé
té ploté gé éshté e mundur té fragmentit té analizuar. Ata duhet té lexohen né ményrén e
njé partiture dhe t'i japin lexuesit njé ide té veprés. Njéherazi, nuk duhet té kérkojmé qé
ata té jené té ploté, sepse ajo gé mund ta paragesé pjesén apo fragmentin e saj né té gjitha
hollésité éshté vetém partitura. Grafet synojné té hedhin drité mbi disa veganti té veprés,
por jo mbi té gjitha. Nuk mund té lexohet pa u kthyer vazhdimisht te veté partitura. Analiza
e mbaruar nuk lexohet vetém né grafin gé e mbaron, por né njé krahasim té gjaté dhe té

vémendshém té grafeve té njépasnjéshme dhe té veprés gé i ka nxitur ato.

X X Xk

Ky kurs plotésohet edhe me disa dokumente gé mund t'i gjeni né internet:

- Njé site mbi analizén schekeriane: http://nicolas.meeus.free.fr/Schenker.html, e
cila pérmban njé biografi t& Schenker-it, njé bibliografi, analiza, dokumente té ndryshém
(vecanérisht variantet pararendése té kétij kursi) si dhe Link-et.

- Njé blog, http://heinrichschenker.wordpress.com, i cili éshté vendi i veprimtarié sé
njé grupi té analizés schenkeriane i krijuar me kérkesén e Société frangaise d‘analyse
musicale.

Analiza schenkeriane pérdor njé séré termash té vecanté, té cilat pérgjaté punimit,
né kapitujt gé vijojn€, kur pérmenden pér herén e paré i kemi theksuar me bold. Pér kéta
terma do té gjeni njé fjalor té hollésishém né Shtojcén 1. Shtojca 2 sjell disa tregues té

teknikave grafike dhe té shifrazhit té& pérdorur né kété kurs.



Njé shembull i analizés schenkeriane:

Franz Schubert, Vals né la bemol mazhor, op. 9 n° 1

PER NJE QASIJE TE PARE do té fillojmé me njé analizé té Valsit né la bemol mazhor,
op. 9 no 1, té Schubert-it, i cili do té na mundésojé té kuptojmé se ¢'éshté analiza
schenkeriane dhe ku ndryshon ajo nga té tjerat. Pér kété analizé dhe pér té gjithé kursin gé
vijon, éshté e nevojshme gé fillimisht té kujtojmé nomenklaturén e regjistrave dhe té

lartésive té tingujve:

Oktava 1 Oktava 2 Oktava 3

Oktava 4
e
a . o ©
Y 1/
half [0 .4 o L9 ]
. L8] {r™y Py L %] =
- wr Ay e [ &Y r
s O O [ =" O
do, re, mi si, do, i, do, re, mi, fa, sof, la, si, do, si, do,

Sh. 0.1 kétu mé poshté jep partiturén e Valsit me treguesit e formés dhe shifrimin
harmonik.

Sh. 0.1: SCHUBERT, Vals op. 9 nr 1, lexim i paré

A
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Fa minor: \«

V2l

Mib Mazhor

Vepra shfaget si njé monodi me shogérim, melodia né dorén e djathté dhe shogérimi
harmonik né dorén e majté. Béhet fjalé pér njé formé té vogél dypjesore me tre seksione, A
B A’, e cila paraget né miniaturé njé ndértim ekspozicion/zhvillim/repriz€. Pjesa B pérmban

dy kalime té shpejta, té parin né relativin minor (m.9-10), té dytin né dominanté (mm.11-
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12). Pjesa A’ éshté njé variant i pérmbledhur i pjesés A. Shifrimi harmonik éshté i thjeshté.
Masat 1-8 formojné njé kadencé té gjaté V7-1. Mé saktésisht, mm.1-7 shfagin né ményré té
herépasheréshme septakordin e dominantés dhe tingujt e shmangur té tij né
kuartsekstakord pér té dalé né toniké né m.8. Ritmi harmonik, fillimisht me ndryshim njé
heré né dy masa, né masén 7 shpejtohet.

Né pjesén e dyté, katér masat e para shfaqin dy heré njé kadencé perfekte, V7-1I, né
mm.9-10 né fa minor (relativi minor) dhe mé pas, né mm.11-12, né mi bemol mazhor
(dominanté). Né mm.13-15, rikthehet dominanta e /a bemol mazhorit me tingujt e saj té
shmangur, té cilét né m.14 formojné njé kuartsekstakord té shmangur, duke rikujtuar
shkurt pjesén e paré, pér t'u zgjidhur né toniké né m.16.

Analiza schenkeriane na shtyn t& mendojmé se pjesa mbéshtetet edhe né njé shkrim
kontrapunktik, késhtu gé& ajo kérkon njé lexim mé té vémendshém té lévizjes sé zérave. Té
shgyrtojmé melodiné e mm.1-3. Linja e sipérme duket se bén njé zbritje kapércyese né
kuinté, fa4-sib3, pastaj ngjitet me l|évizje pjesérisht té& shkallézuar, do4-réb4-ré4-fa4-
mib4. Por né kété ményré melodia nuk u pérmnbahet dy rregullave té zakonéshme té
harmonisé. Sé pari tingulli fa4, té cilin e véshtrojmé si nonén e dominantés apo si njé tingull
té shmangur té thjeshté duhet té zgjidhet me lévizje zbritése té shkallézuar, pra drejt mib4.
Nga ana tjetér, re4 nuk mund té kuptohet si njé tingull kalues kromatik dhe shtyhet edhe ai
drejt mib4. Me fjalé té tjera, sa fa4 i m.1 aq edhe re4 i m.2 zgjidhen mbi mib4 né m.3. Né
kété ményré kéta dy tinguj i pérkasin dy zérave té ndryshém. Kété dukuri e sqaron sh.0.2.
Sh. 0.2: SCHUBERT, Vals op. 9 nr 1. Analizé e melodisé té masave 1-3

Né m.1, drejtimi i bishtave té notave fa4 dhe sib3 tregon se kéta tinguj i pérkasin dy

zérave té ndryshém, zérit té sipérm dhe njérit prej zérave té mesém. Lidhja e pjerrét M gé
i lidh tregon né ményré konvencionale se ata i pérkasin tashmé té njéjtit akord (né kété rast
dominantnonakordit), né té cilin mund té mbivendosen. Lidhésja e pikézuar ndérmjet fa4 té
m.1 dhe fa4 t& m.3 tregon se né té vérteté béhet fjalé pér té njéjtin tingull té& mbajtur deri
sa zgjidhet mbi mib4. Dhe linja e notave pa bishta ndérmjet sib3 dhe mib4, e shénuar me

lidhése, paraqgit njé linjé prej njé zéri té& brendshém?, e cila ngjitet prej zérit t& mesit

1 Shprehjet né bold shpjegohen né Shtojcén 1.
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(sib4) drejt zérit té sipérm (mib4) me anén e tingujve kalues. Shigjeta ndérmjet re4 dhe
mib4 tregon zgjidhjen e kétij tingulli kalues kromatik®.

Pér té kryer analizén e Valsit, fillojmé ta rishkruajmé até né dy pentagrame (sh. 0.3)
né ményrén e njé ushtrimi harmonie me katér zéra né stil koral. Drejtimi i bishtit té& notés
na lejon té dallojmé sopranon prej altos dhe tenorin prej basit’. Fshijmé dyfishimet e
oktavave dhe pjesén mé té madhe té tingujve ndihmés, duke thjeshtuar ritmin dhe duke
renditur vertikalisht tingujt qé i pérkasin té njéjtit akord. Ky tip rishkrimi quhet rishkrim i
vertikalizuar.

Sh. 0.3: SCHUBERT, Vals op. 9 nr 1 dhe rishkrimi i vertikalizuar

A o) || e = é é # 4
 ffn W 4 1= \Vn'-l- L :: 2?27 j I j I
S o f—tf P
2 T4 P &[4 4 4|4
L T 7o o o 7z e 7 o [
- —r—= 1 7 } IG t }7 f =6 ]
VS 4 3 4 3 ].
gt ) e Ay J 4
== % P— —— 8 e
e/ ! | I I
T 1 n h I n - A A J' F'J
2 IS B P == - |
3] . | . - T T T
F F r 7 5 ?
T’ vi 117 % V3 h =) I

Ndér tingujt ndihmés gé hogém né sh.0.3, vérejmé vecanérisht tingujt kalues dhe
tingujt e shmangur kromatiké té masave 0-1 (mib4-mi4-fa4), 1-2 (réb4-re4-mib4), 7-8
(sib4-si4-do5), 8-9 (do5-si4-do5), 10-11 (lab4-la4-sib4) dhe 12-13 (mib4-mid-fa4). Fa4 e
kohés sé paré té m.3 né zérin e sipérm éshté hequr sepse éshté vonesé (ose apoxhiaturé)
pér mib4. Késhtu duhet ta marrim me mend se ky tingull éshté ruajtur né kujtesé edhe
gjaté m.2 si¢ e tregon vendosja e tij né kllapa. Ndérkaq kéta tinguj nuk i kemi hequr se jané
mé té paréndésishém, por sepse shmangia e tyre na lejon t'i vegcojmé si tinguj ndihmés.
Rishkrimi, kétu duhet té kémbéngul, duhet krahasuar pérheré me partiturén prej sé cilés ka
buruar.

1 Ky pérshkrim mbéshtetet né hipotezén mbi ményrén né té cilén perceptohet muzika. Veshi ruan né kujtesé
fa4 dhe reb4 deri sa ata zgjidhen mbi mib4, ndonése né partituré nuk shkruhet si i mbajtur as njéri dhe as tjetri tingull.
Analiza schenkeriane pérshkruan shpesh se si dégjohet muzika dhe, ndoshta edhe mé qarté, se si duhet luajtur ajo.
Mbi kété dukuri nuk do té flasim mé né faqet qé vijojné, por kjo éshté njé piké e cila duhet pasur parasysh dhe gé
mund té drejtojé analizén.

2 Teknikave té rishkrimit u kushtohet Kapitulli 2 i kétij punimi.
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Né mm.6-8, zbritja melodike e rishkruar mib5-reb5-do5-sib4-lab4 kérkon njé
vémendje té vecanté. Sic e tregon sh. 0.4, do5 éshté zbukuruar me njé tingull té shmangur.
Nga ana e saj, edhe ajo veté plotésohet me njé tingull kalues kromatik, do5-sib4-si4-do5.
Pra rishkrimi mban pér tingull té vérteté do5 e m.7, te i cili shkon tingulli i shmangur dhe
shkruan pa bishta notat e tingullit t&€ shmangur. Mé pas, do5 dhe sib4 mbahen secili prej njé
arpezhi. Né sh. 0.4 kété arpezh e kemi vertikalizuar: do5-lab4-mib4, kuartsekstakordi i
dominantés, mé pas mib4-sol4-sib4, dominanté. Linja mib5-reb5-do5 sib4-lab4, té cilén né
shembullin 0.4 e kemi shénuar me katérshe me bisht dhe né sh. 0.3 me heqgjen e thjeshté
té tingujve té tjeré, éshté paraqgitja e thjeshtuar e zbukurimit té propozuar nga Schubert-i.
Sh. 0.4: SCHUBERT, Vals op. 9 nr 1, dora e djathté, m.6-8, dhe rishkrim
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Né mm.4-6, dy shigjetat e shembullit 0.3 tregonin se si zérat e dorés sé djathté
ngjiten njéra mbi tjetrén, kryqézohen'. Fillimisht /ab3 zhvendoset njé oktavé mé lart né
lab4, pastaj mb4 zhvendoset né mib5. Secili prej kétyre tingujve éshté pikénisje e njé linje
zbritése: lab4-sol4-(lab4) pastaj mib5-réb5-do5-sib4-lab4, té cilat sapo i shqyrtuam te sh.
0.4. Por kéto lévizje zbritése té njépasnjéshme kané njé efekt motivik: lab4-so/l4 né mm.4-
5, jo vetém imiton fa4-mib4 té m.2-3, por, pér mé shumé, dy tingujt e fundit té zbritjes
sib4-lab4 t& mm.7-8 qé pérshkruam kétu mé sipér, propozojné njé imitim mé té fshehur se
sa kéto lévizje pararendése. Kétu dallojmé se melodia e shtaté masave té para formon njé
arpezh zbrités nga dominanta mib4-sol4-sib4 dhe zgjidhet mbi /ab4 t&€ m.8. Né shembullin
0.5, i cili pérshkruan trajektoren e dy zérave té skajeve, zérit té sipérm dhe basit, vlerat e
tingujve té zérit té sipérm tregojné njé jerarqgi né réndésiné strukturore té tingujve. Ata té
arpezhit ngjités mib4-sol4-sib4 shkruhen me tetéshe. Tingujt gé jané zbukurime jané
shénuar me katérshe pa bishta. Dy tinguj jané shkruar né katérshe, mib4 né fillim dhe /ab4
né fund té shembullit pér té treguar se ata i pérkasin njé arpezhi tjetér, jerargikisht mé té

réndésishém, atij té akordit té tonikés mib4-lab4-do5, i cili zgjatet deri né m.9.

1 Ky procede do té shqyrtohet mé gjeré né Kapitullin 4.
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Sh. 0.5: SCHUBERT, Vals op. 9 nr 1, pérmbledhje e mm.1-8
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Né mm.9-12, pjesa B riprodhon dy heré motivin melodik dhe harmonik t& mm.1-2
(véshtro shembullin 0.2). Akordi i paré éshté dominanta e fa minorit, brenda té cilit melodia
kapércen prej do5 te m.4, pér t'u zgjidhur mbi fa4. Njé linjé me tinguj kalues, e ngjashme
me até té m.2, té con mé pas prej dominantés sé mib mazhorit, né té cilén zéri i sipérm
kryen njé kapércim sb4-ré4, duke u zgjidhur mbi mib4. Kéto lévizje melodike, té cilat né sh.
0.6 tregohen me anén e njé lidhéseje té pjerrét, zhvillohen mbi njé harmoni e cila mund té
pérshkruhet edhe si pérfundim i dy modulacioneve, sic hdodh né shembullin 0.1, por edhe si
ITI-vi-II-V, duke nxjerré né pah ciklin e kuintave gé té con drejt seksionit A’. Linja lab-sib-
do-reb e mm.14-15, e cila ngjitet prej kuartés sé akordit té dominantés né septimén e tij
duke imituar linjat e mm.2-3 dhe 10-11, shénohet njé oktavé mé poshté se né partituré
(ajo ge edhe né shembullin 0.3). Kétu Schubert-i kapércen prej lab3 te lab4 né m.14, mé
pas prej reb5 te reb4 né m.15. Kéto kapércime né oktavé e zhvendosin linjén njé oktavé mé
Sipér se pozicioni i saj teorik.

Njélloj sic fa4 mbahet né m.2 sipér akordit mib, edhe do5 dhe sib4 né m.10 mbahen
pérkatésisht sipér akordeve VI dhe V né m.12. Prej kétej rrjedh njé linjé zbritése e cila né
m.16 mbaron mbi /ab4. Kjo linjé shenjohet me dy lidhése sipér (sh. 0.6). Ky shembull
pérmban gjithashtu njé linjé té shkélgyer né njé prej zé€rave té brendshém, e cila e merr
padyshim pikénisjen e saj né m.8 dhe zbret njé oktavé té téré (/ab3)-sol3-fa3-mib3-réb3-
do3-sib2-lab2. Krahasimi me partiturén (sh. 0.1) do té na mundésojé ta gjejmé kété linjé
né tekstin e Schubert-it.

Sh. 0.6: SCHUBERT, Vals op. 9 nr 1, pérmbledhje e mm.9-16

Mé né fund duhet té kryejmé edhe njé paraqitje grafike té fundit (sh. 0.7), e cila
tregon trajektoren melodike dhe harmonike té pérgjithéshme té pjesés. Kjo &éshté njé
paragitje konvencionale gé synon té nxjerré né pah teoriné schenkeriane té strukturés

themelore. Fillimisht kjo strukturé pérmblidhet né njé kontrapunkt me dy zéra, zérin e
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basit dhe zérin e sipérm. Né té vérteté Schenker-i mendon se ky kontrapunkt éshté modeli i
stilit té ngushté. Elementet mé té réndésishém, ata qé pérbéjné strukturén themelore té
vérteté, shkruhen me nota dy té katértat té lidhura me lidhése: lévizja I-V-1I e basit,
arpezhimi i basit dhe linja melodike zbritése. Linja themelore kétu hyn ndérmjet gradés
ITI dhe I té shkallés dhe shenjohet 5.3.1. N& bas, njé lidhése me hark té dyfishté tregon
njé element shtesé, pérgatitjen e dominantés me ané té gradés II, i cili sic e pamé rrjedh
edhe veté prej ciklit té kuintave, III-vi-II. Sipér, linja melodike 321 preket me anén e njé
arpezhimi nistor, mib4-lab4-do5, tingulli i dyté i té cilit éshté guar mé larg prej njé
arpezhimi dytésor, mib4-sol4-sib4. Késhtu melodia pérshkon njé hark, duke u ngjitur prej
gradés V mib4 drejt gradés III do5 dhe duke rizbritur mé pas me lévizje té shkallézuar drejt

tonikés /ab4. Basi ndjek melodiné né oktavé me lévizje pothuaj paralele.

Sh. 0.7: SCHUBERT, Vals op. 9 no 1, struktura themelore
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shembujt e mésipérm dhe té gjitha shpjegimet dhe té véshtrojmé té dhénat plotésuese gé
sjell secili. Analiza mbéshtetet né krahasimin e té gjithé kétyre shembujve me njéri tjetrin
dhe me veté partiturén. Ajo qé kérkon kjo analizé é&shté té tregojé se si Schubert-i, duke u
nisur prej njé strukture themelore té tipit té shembullit 0.7, e cila mund té jeté strukturé
themelore e c¢farédolloj vepre né la bemol mazhor, arrin té krijojé njé vepér krejtésisht té

papérséritéshme, krejtésisht individuale dhe gé nuk shémbéllen me asnjé vepér tjetér.

X X Xk

Té rikthehemi njé cast mbi géllimin e njé analize té tillé dhe té analizés schenkeriane
né pérgjithési. Ndryshe prej njé ideje mjaft té pérhapur, Schenker-i nuk e pérparéson
kontrapunktin né dém té& harmonisé. Eshté e vérteté gé ai i kushton njélloj réndésie analizés
melodike, e cila né praktikat tona tradicionale éshté shpérfillur, por lévizja e zérave qé
pérshkruan analiza mbéshtetet pérheré garté mbi identifikimin e harmonive né lidhje me té
cilat pércaktohen edhe tingujt thelbésoré edhe tingujt ndihmés.

Analiza e drejtimit té zérave béhet veganérisht né shqgyrtimin e linjave té
shkallézuara, pér té cilat Schenker-i mendonte se luajné njé rol thelbésor né perceptimin e

muzikés.
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Linjat e shkallézuara jané tregues té dorés sé paré edhe pér interpretin. Analiza
schenkeriane nuk jep receta mbi interpretimin. Ajo nuk thoté se si duhet luajtur.
Pérkundrazi, ajo kérkon té nxjerré né pah ato qé duhen dhéné pér t'u dégjuar, duke u a
[éné interpretéve déshirén se si duhet ta béjné.

Ndonjéheré analizén schenkeriane e kané qortuar se merret pak me formén dhe se
nuk propozon njé analizé formale. Né té vérteté Schenker-i ka mbi formén njé kéndvéshtrim
té veganté, i cili synon mé pak té pérshkruajé pjesét e njépasnjéshme té njé vepre se sa té
tregojé rrugétimet né té cilat gjestet bashkohen dhe se si pjesét rendohen né to. Pér
shembull, pér Valsin e Schubert-it, Schenker-i nuk kénaget me pérshkrimin e formés
dypjesore né tre pjesé, A B A’ ashtu sig ajo sfaget né shembullin 0.1. Ai kémbéngul edhe te
harku melodik gé vizatohet né shembullin 0.7 dhe edhe mbi ményrén né té cilén melodia
mbéshtetet né harmonité qé pérfagésohen prej linjés sé basit.

Mé né fund, teoria schenkeriane éshté njé teori e tonalitetit. Duke pérshkruar té
gjithé harmonité dhe té gjitha Iévizjet e zérave sikur té rrjedhin prej pérpunimit té njé
akordi té vetém té pastér, ajo tregon se né cilén ményré e gjithé vepra lidhet me njé

tonalitet té vetém.
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KAPITULLI | PARE
Pérpunimi i hapésirés tonale

NJE PREJ IDEVE THEMELORE té teorisé schenkeriane éshté gé né intervalet qé
ndajné tingujt e tyre harmonité krijojné njé hapésiré tonale dhe gé kjo hapésiré i
nénshtrohet njé pérpunimi kompozicional me anén e procedeve té ndryshme, ndér té cilat
mé té thjeshtat do té pérshkruhen né kété kapitull. Pé&rpunimi i harmonive i lejon
kompozimit té shpaloset né kohé, té synojé drejt njé géllimi dhe té déshmojé tonalitetin e
tij. Vetém népérmjet pérpunimit kompozitori e pajis veprén me até gé krijon njéjtésiné e
saj, déshmon vecganésité e saj melodike, harmonike dhe ritmike, i jep kuptim. Akordet,
vecanérisht akordet e pastér, pérbéhen prej tingujve kapércyes té ndaré prej njéri tjetrit me
anén e intervaleve gé priren té mbushen me tinguj ndihmés, tinguj kalues ose tinguj té
shmangur.

Fillimisht akordi veté nuk éshté vecse njé njési abstrakte, e cila nuk gjallohet vecse
prej pérpunimit. Schenker-i shpjegon se né kompozimin muzikor béhet fjalé pérgjithésisht
pér té shndérruar abstraksionin e harmonive (tretingujsh apo septakorde) né njé pérmbajtje
té gjallé. Pér shembull, né Preludin op. 28 té Chopin-it motivi:

e e e e
]

| |
= — mofio cantaio — _——n—

bén pa dyshim té gjallé konceptin abstrakt té tretingullshit si-ré—fa#, ndérsa

Y, B
A

i vetdm nuk do ta kishte efektin e njé ideje té sapo skicuar pérkohésisht?.

Ajo gé Schenker-i do té thoté éshté gqé akordi si minor nuk mund té pérdoret si i tillg,
nén formén e tij abstrakte, si njé grumbull i thjeshté vertikal. Duhet ta b&mé té gjallé duke
e mishéruar, ta pérpunojmé.

Pérpunimi i akordit si minor té pérshkruar kétu mé sipér éshté né rradhé té paré
shndérrimi i harmonisé né njé melodi. Béhet fjalé pér té shtjelluar akordin né kohé, gjé qé

nuk mund té shprehet vegse “horizontalisht”. Si¢ e tregon sh. 1.1, Preludi i Chopin-it e

! [Heinrich SCHENKER], Harmonielehre, Cotta, Stuttgart, Berlin, 1906, p. 281. Ky punim fillimisht éshté
botuar pa emér autori me nénshkrimin “njé artist” (Ein Kiinstler).
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zhvillon akordin si minor njéherazi edhe melodikisht edhe harmonikisht. Kétu dhe mé pas
melodia béhet njé motiv qé pérséritet shumé heré e né forma té larmishme té ndryshuara.
Kéto jané pérséritjet té cilat e shenjojné motivin si njé element karakteristik, si njé prej
elementéve individualizues té veprés.

“Vetém pérséritja mund ta shndérrojé njé rradhé tingujsh né dicka té pércaktuar,
shkruan Schenker-i — vetém ajo mund té shpjegojé se ku éshté rradha e tingujve dhe cili
éshté géllimi i saj “'. Muzika éshté njé art i pérséritjeve.

Chopin-i e kryen pérpunimin kryesisht me anén e arpezhimit, fillimisht ngjités dhe
meé pas zbrités, si dhe té plotésimit té tij me disa tinguj ndihmés, tingujt e shmangur re3-
do#3-re3 né m.1 dhe fa#3-mi-fa#3 né m.3, si dhe me lévizjen e tingujve kalues re2-do#2-
sil né mm.2-3. Arpezhi ngjités zhvillohet me gjashtémbédhjetéshe, maja e tij arrihet pas
njé kohe. Arpezhi zbrités né lévizje té kundért ze aférsisht dy masa.

Ambitusi zgjerohet hap pas hapi: si1-re3 né mm.1-2, sil-fa#3 né mm.3-4, dhe deri
né sol/l né m.5, e cila shénon ndryshimin e paré té akordit.

Sh. 1.1: CHOPIN, Prelud op. 28 nr 6, mm.1-5
Lento assai

{simile)

O& —_— = = — e p— [ ™ — —
e Y G e e e 6 e e e e e s s £ L § * g ¢ g o g o
:@ ii 9 v+ o — - 9 » 5 : '
8 r | T 1 | [

| F F—f ) |

OOV e //_\ ,———_\\ _—
i, O J— | — ——{* |P |’ JP . = — ——= = r‘ r _r- - - - I
= L — a— 2 —— — —p =

%
ii

Arpezhimi

Mjeti mé i thjeshté pér té pérpunuar njé akord dhe pér ta shtjelluar até né kohé
éshté arpezhimi, pra shndérrimi i dukurisé abstrakte dhe thelbésisht vertikale té& grumbullit
té tingujve né njé shpalosje horizontale. Arpezhimi mund té maré forma mé shumé a mé

pak té koklavitura. Né muzikén tonale gjenden shembuj té panumért.

X X X
Sh. 1.2a, njé fragment prej njé sonate té Domenico Scarlatti-t éshté njé rast i
skajshém, i cili duket se e zgjat deri né kufinjt& e mundshém arpezhimin e akordit té do
mazhorit pa asnjé tingull ndihmés. Gjithsesi, ky arpezhim, mé i thjeshté se ai i shembullit
1.1, me anén e pérséritjes té tij té varijuar né vazhdim té pjesés sjell qysh né fillim té

Sonatés njé motiv melodiko-ritmik gé té kujton njé sinjal gjahu, i cili i jep karakterin veprés.

! Harmonielehre, vep. cit., p. 5.

18



Ndérkag arpezhimi éshté mé i hollé sepse, pérvec arpezheve né gjashtémbédhjetéshe,
dallohet njé tjetér arpezh né njé shkallé mé té madhe, tingujt e paré té tre masave té para
té té cilit gé ngjiten prej do4 (m.1) né mi4 (m.2) dhe mé pas né sol/4 (m.3), té rimara
pjesérisht né kanon né dorén e djathté né gjysmén e dyté té dy masave té para.
Arpezhimet mé pas béhen mé té shpejté dhe pérfshijné shpejt té gjithé tesiturén.

Pérpunimi i akordit t& do mazhorit zgjatet edhe pas m.6, por kété heré arpezhet
mbushen me tinguj kalues dhe me tinguj té shmangur, si¢ e tregon sh. 1.2b ku té gjitha
linjat mbéshteten te tingujt e akordit.

Sh. 1.2a: SCARLATTI, Sonaté né do mazhor, L401, mm.1-6
Allegro

4 .
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Pasigé heq tingujt e shmangur né gjashtémbédhjetéshe té cilat jané thjesht lokale,
drejtimi i bishtave té notave te rishkrimi i shpérndan tingujt né katér zéra té ndryshém. Né
m.7 dora e djathté paraqget fillimisht dy linja né terca paralele té sinkopuara. Ato té
sipérmet zbresin prej so/4 né do4 té kohés sé fundit t& m.6 né fund té m.7.

Linja e sipérme fillon me njé tingull t& shmangur sol4-la4-sol4 i cili e vonon né

krahasim me té parén. Ajo zbret vetém deri né mi4. Né m.8 kéto linja rimerren dy oktava
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mé poshté prej dorés sé djathté. Né m.9, dora e djathté duket se rimerr m.7 njé tercé mé
poshté, por ajo té con menjéheré te njé tjetér akord, até té sol (V). Té gjitha kéto linja, si
dhe té gjitha ato linja gé i shogérojné ose i shmangin ndonjé tingull, shpéshtillen nga njé
tingull te tjetri né akordin e do mazhorit, ku shmangin njé tingull. Ato mbushin hapésirén
tonale!l. Gjaté teté masave e gjysmé, ose pothuaj gjaté njé té katértés sé késaj sonate té

shkurtér, Scarlatti nuk bén gjé tjetér vecse ekspozon gjaté akordin e tonikés.

X % %

Sh. 1.3, fillimi i Nocturne op. 27 nr 2 té Chopin-it, paraget njé formé mé té
pérpunuar té arpezhimit. Akordi i tonikés gé pérséritet né dorén e djathté né m.1-4 éshté ai
i re bemol mazhorit. Né dorén e djathté disa tinguj ndihmés béjné prej arpezhit njé motiv
mé melodik dhe mé té kéndueshém. Mib4 né m.2 éshté tingull kalues ndérmjet fa4 dhe
reb4. Né m.4, sib4, mi4 dhe do4 jané apoxhiatura té tingujve té akordit té re bemolit.

Sh. 1.3: CHOPIN, Nocturne op. 27 nr 2, mm.1-6 dhe rishkrimi

Lento sostenuto. (4..50.)
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Rishkrimi pérpiget ta bé&jé kété sa mé shpejt té dukéshme. Tingujt e mépasém té
arpezhit té dorés sé majté vendosen njéri sipér tjetrit pér ta paraqitur akordin né pamjen e
tij vertikale origjinale (domethéné né formén e tij pérpara pérpunimit me arpezhe). Ky
éshté njé vertikalizim. Né dorén e djathté arpezhi é&shté me rradhé, zbrités (mm.2-3),
ngjités (mm.3-4) dhe zbrités (mm.4). Zbritja e fundit zgjatet drejt /a3-sib3, e cila shénon
arritjen mbi akordin e gradés ii. Tingujt e arpezhit té fundit zbrités paraprihen secili prej njé
apoxhiature, duke lajméruar apoxhiaturén /a té m.5, e cila ndérkaq i pérket njé akordi té ri.
Tingujt e akordit re bemol té pérpunuar (mm.1-4) shénohen né dorén e djathé me katérshe

té zakonéshme.

1 Fa2, né 1évizjen e paré t€ m. 7 né dorén e majté mund té véshtrohet edhe si tingull kalues qé vjen nga sol2,
edhe si tingull i shmangur i mi2. Qé té dy i pérkasin arpezhit té m.6.
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Mm.1-4 pérbéjné pra njé pérpunim té akordit té€ re bemol mazhorit. Por rishkrimi nuk
tregon, né njé faré ményre, vecse njé negativ gjé gé pérbén prej tij té vecantén. Edhe kété
rradhé duhet paré me vémendje veté partitura. Vetém ky krahasim na lejon té dallojmé
vecantité. Arpezhi te dora e majté karakterizohet pikérisht prej pérséritjes sé réb, i cili
pikézon rrahjen né regjistrin e poshtém né ¢do lévizje. Arpezhet ngjités dhe mé pas zbrités
té dorés sé djathté né mm.3-4 zhvendosin pérkohésisht /ab3 né oktavén e larté, /ab4, ku
apoxhiatura sib4 shfaqget si tingulli mé i larté dhe mé i theksuar i kétyre katér masave té
para, duke lajméruar sib3 té m.6. Zgjidhja e késaj apoxhiature kryhet né njé pjesé shumé
té patheksuar té metrit gé vazhdon né m.4 dhe formon njé zbritje pa ndalesa deri né /a3.
Ndérsa tingujt ndihmés té theksuar (domethéné té vendosur né lévizjet e forta té kohés),
apoxhiaturat, krijojné tensionin duke zhvendosur tingujt gqé zbukurojné drejt pjeséve mé
pak té theksuara té kohéve. Né njé kéndvéshtrim strukturor, mm.1-4 né dorén e djathté
zotérohen prej /lab3 (m.3), kuintés sé akordit té tonikés té shtriré drejt sib3 (m.6). La3 né

m.5 mund té kuptohet si tingull kalues kromatik nga /ab3 i m.3 te sib3 i m.6.

X X X

Njé akord i vecuar, edhe nése éshté pérpunuar né njé motiv harmonik dhe melodik si
né shembujt e mésipérm mbetet i papérmbushur, sepse atij nuk mund t'i pércaktohet as
pozicioni dhe as funksioni i tij né tonalitet. Akordi duhet rendohet né njé marrédhénie
kundérshtie ndaj harmonive té tjera té cilat i gartésojné rolin.

Tinguj mbushés té akordit mund té mbivendosen pér té formuar akorde té tjera té
pérfshira te i pari, mé pas kéta akorde té rinj mund té krijojné pérpunime té tjera duke
prodhuar té tjeré akorde. Kjo éshté ményra né té cilén lind njé vepér e ploté duke nisur prej
pérpunimeve té njépasnjéshme qé prodhojné akorde té ndérfutur te njéri-tjetri. Nga ana
tjetér, njé pasazh i cili duket sikur formohet prej shumé akordeve té lidhur mes tyre, né njé

nivel sipéror mund té dalé gé nuk éshté gjé tjetér pérvegse pérpunimi i njé akordi té vetém.

Pérpunimi me anén e dominantés
Né shembullin 1.4a, tingujt e shmangur /a-sol#-la né bas dhe do#-si-do# né zérin e

mesém (té shenjuar me lidhése), sipér mi t& mbajtur né zérin e sipérm (mbajtja e tij
shénohet me lidhése té pikézuara) prodhojné njé zinxhir, akordi gendror i té cilit éshté njé
akord /a mazhor me tinguj té shmangur (njé akord pérpunimi). Shifrimi I-(V6)-I

nénkupton herépasheréshmériné e dy akordeve né nivel sipérfagésor. Kllapat tregojné se

! Duhet theksuar origjinaliteti i kétij té menduari, sipas té cilit cdo akord éshté brenda njé tjetri, mé shumé se
sa pérpara ose pas njé tjetri. Eshté pikérisht ky koncept, i cili na lejon té mendojmé se vepra zhvillohet si njé bimé apo
njé organizém i gjallé, duke u nisur prej strukturés sé saj origjinale.
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akordi i pérpunimit éshté V6. Né njé nivel mé té thellé kétu nuk ka vegse njé akord, /a
mazhori, i cili éshté zbukuruar me tinguj té shmangur té dyfishté, sic e tregon shifrimi i dyté
i shembullit t& méposhtém:

Sh. 1.4a: Tinguj té shmangur qé prodhojné njé dominanté té rreme
Q,f—"_“mJ"—‘“»é
il g -‘: -

1 (v 1
I

X %k Xk
Shembujt nga 1.4b te 1.4e kétu mé poshté tregojné katér raste té tjera té

pérpunimit té njé akordi /a mazhor me anén e dominantés sé tij. Ata jané nxjerré prej
masave té para té secilés prej katér kohéve té Suités né /a mazhor pér klavicembal, HWV
426, té Handel-it.

Tre kohét e para té masés sé paré té shembullit 1.4b, fillimi i Gigue, pak ndryshojné
prej modelit té shembullit 1.4a. Dora e majté luan dy tingujt e harmonisé me tinguj té
shmangur si2 dhe sol#2, ndérkohé gé dora e djethté jep njé tingull mi né dy lartési té
ndryshme. Mé pas herépasheréshméria e akordit té tonikés me até té dominantave té
pérpunimit shtrihet gjaté dy masave té para. Por secilli prej kétyre akordeve té& dominantés
sé ndérfutur shfaget né ményré individuale. I pari, né kohén e dyté té m.1, prodhohet
tingujve té shmangur né dy zérat e poshtém, sic sapo e pamé. I dyti, né kohén e katért
éshté né pozicion themelor gjé gé i jep njé réndési mé té madhe, por njéherazi pérfshihet
né njé arpezh té thjeshté té /la né bas, la2-mi2-lal. Né kohén e dyté té m.2, akordi éshté pa
tingullin themelor dhe prodhohet prej tingujve té shmangur té zérave té sipérm mbi pedalin
e tonikés. Akordi i katért i dominantés, né kohén e katért, formohet prej té njéjtéve tinguj
té shmangur, por kété rradhé pedali nuk éshté mé. Né m.3, re#4 lajméron pasazhin
pasardhés te njé akord té vérteté dominante (i cili nuk shfaget vecse né m.4, por kété nuk e
kemi shkruar), por shkalla né dorén e djathté se vértitet ende né hapésirén tonale té /a

mazhorit, nga do#4 te la4.
Sh. 1.4b: HANDEL, Suité né /a mazhor, Gigue, mm.1-3
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Pé&r mé shumé, vérejmé se kapércimet e oktavés né dorén e djethté né m.1, mbi mi

(kuinta e akordit) dhe me ritmin « .\. .\. .\', né m.3 gjénden poshté mbi /a (né toniké).

Ky éshté fillimi i njé lIévizjeje motivike e cila do té pérséritet shumé heré gjaté késaj Gigue.
Te Courante (sh. 1.4c), lévizjet e mbushjes jané té té njéjtit rend. Né dy kohét e
para té m.1, tingulli i paré i shmangur i zérit té mesit, do3# — do3#-si2-do3# shfaget si
zbukurim i thjeshté né njé ambjent qé mbetet ai i /a mazhorit, por ai nuk do té na mbajé
mé kétu sepse nuk prodhon asnjé akord. Kjo éshté arésyeja gqé ai nuk pasqyrohet te
rishkrimi. Por, duke filluar me kohén e dyté té m.1 |évizjet zbritése mi3-re3-do3 né partin e
sipérm, do#3-si2-la2 né pjesén mé té larté té zérave té mesém dhe tingulli i shmangur /a2-
sol#2-la2 né zérin e dyté té mesém, mbivendosen me tonikén e mbajtur dhe formojné njé
akord té rremé té dominantés (mbi pedal) né kohén e treté té masés. Linjat me lévizje té
shkallézuar t& mm. 3 dhe 4 japin shumé heré pérshtypjen e rreme té akordeve té
dominantés (vecanérisht pasazhi me tingullin sensibél sol#), por ndryshimi i vérteté i
akordit ndodh né m.4. Deri kétu, té gjitha linjat dhe té gjithé mbéshtetésit e tyre formohen
ndérmjet apo sipér tingujve té akordit té tonikés, /la mazhor.
Sh.1.4c: HANDEL, Suité né /a mazhor, Courante, mm.1-4 dhe rishkrimi

I vo 1 v
I

Sh. 1.4d, i cili riprodhon masat e para té Preludit, riprodhohet sipas partiturés sé
botuar né vitin 1720. Béhet fjalé pér njé prelud “arpeggio”. Treguesi Harpegg né m.3,
shenjon qgé klavicembalisti duhet té& improvizojé njé zbukurim akordesh me nota té plota,
mé shumé né njé vérshim té vazhdueshém tingujsh se sa né njé arpezhim té thjeshté pér
lart apo drejt basit. Sic ndodh shpesh né kéta prelude, edhe kétu pozicioni i vijés ndarése té
masés éshté pak i paarsyeshém. Dy masat e para shtjellojné akordin e tonikés té ekspozuar
térésisht né nota té plota né fillim té m.3. Njé Iévizje melodike, mé pak e perceptueshme se
zbukurimet me gjashtémbédhjetéshe shoqgérojné prodhimin e akordit té rremé té

dominantés né fillim té m.4. Kétu béhet fjalé pér njé lévizje me tinguj kalues né zérin e
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sipérm, /a3-si3-do#4 (m.3, fillimi i m.4, fundi i m.4). Kjo Iévizje i mbivendoset |évizjeve me
tinguj té shmangur gé lexohen duke filluar nga m.3 deri né fillim e mé pas né mes té m.4,
la-sol#-la dhe do#-re-do#, me dyfishime té shumta né oktavé. Rishkrimi i shmang shkallét
né gjashtémbédhjetéshe dhe pasqyron vetém lévizjet e shénuara nga Handel me nota té
plota né mm.3 dhe 4.

Sh. 1.4d: HANDEL, Suité né /a mazhor, HWV 426, Prélud, mm.1-4 dhe rishkrimi i tingujve 4/4 té mm.3-4
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Sh. i fundit (sh. 1.4e) éshté mé i ndérlikuari. Linja e basit shndérrohet né njé linjé té
ploté prej njé oktave, nga /a2 né /lal, duke shpalosur njé arpezh té /a mazhorit té mbushur
me tinguj kalues. Mé pas gjejmé shembuj té tjeré té shumté pérpunimi qé formojné&, njélloj
si kétu, njé linjé té pandérpreré me anén e lévizjes sé shkallézuar. Sipér linjés té basit,
tingujt kalues té& motivit mi-fa#-sol#-la, nga kuinta né oktavén (5-6-7-8)! e akordit té
tonikés né dorén e djathté dhe mé pas né dorén e majté (qé i pérgjigjen linjés sé
pérmbysur té anakruzés, 8-7-6-5, té rimarré né kohén e treté t&€ m.1) formojné tre heré
akorde té rreme dominante: té parin me anén e takimit té mi2-re2 né linjén zbritése té
basit me mi3 dhe sol#3 né linjén e sipérme; té dytén me anén e tingullit kalues sol#2 dhe
apoxhiaturén re4 sipér sil té basit>. Té gjitha linjat pérshkojné hapésirén tonale té /a
mazhorit.

Sh. 1.4e: HANDEL, Suité né /a mazhor, Allemande, m.1 dhe rishkrimi
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! Numrat arabé kétu jané pérdorur pér té shenjuar tingujt e shkallés. Pér t€ mos mbingarkuar grafin, jané
shénuar vetém lévizjet 5-6-7-8 dhe 8-7—6-5, sepse jané mé karakteristikét.

2 Duhet té vérejmé qé Handel-i mund té kishte shkruar [a3-si3-do#4 né zérin e sipérm qé do t'i pérgjigjesj
do#2-sil-lal né bas dhe duke plotésuar linjén zbritése. Duke zévendésuar si3 me re4, ai shmang njé paralelizém me
kuarta ndérmjet dorés sé djathté dhe zérit t&¢ mesém dhe pasuron akordin e rremé té dominantés pa tingullin
themelor duke béré té dégjohet septima e tij.
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Ndarési né kuinté
Shembujt e mésipérm 1.4a dhe 1.4b tregojné njé dominanté si njé akord me tinguj

kalues, V 6 me tingullin sensibél né bas. Shembujt 1.4c dhe 1.4d tregojné akorde me tinguj
té shmangur mbi pedalin e tonikés. Mé né fund, sh. 1.4e sjell raste té ndryshme
dominantash, té gjitha té ndértuara me tinguj kalues né linja me lévizje té shkallézuar.

Ndonése dominanta ¢ohet né pozicion themelor me anén e lévizjes me kapércime té
basit, né véshtrim té paré duket sikur ajo nuk mund té veprojé mé si njé dominanté
zbukuruese. Gjithsesi, l1évizja e basit mund té jeté njé arpezh, pra njé pérpunim i akordit té
tonikés. Por té gjitha kéto lévizje, duke pérfshiré edhe até té basit, jané ende lévizje
pérpunimi dhe pavarésisht té gjithave, dominanta mund té véshtrohet si njé dominanté
zbukuruese, si¢c ndodh né shembullin 1.5a, né té cilin kuinta e arpezhit té tonikés né bas
vendoset nén tingujt kalues té zérave té sipérm.

Sh.1.5a: Ndarési né kuinté

!,1'1 - B ; =
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[ (V) I

Kété dukuri Schenker-i e quan ndarés né kuinté&, né té cilin kuinta (e akordit té
zbukuruar) “vihet né shérbim té tingujve kalues apo té tingujve té shmangur pér té formuar
njé akord té zbukuruar™. Zérat e sipérm e prodhojné akordin me anén e tingujve ndihmés

dhe zéri i basit jep tingullin themelor pér arpezhim.

X X Xk
Pikérisht kjo ngjan né masat e paré té la Sonatés né fa mazhor té Haydn-it, Hob.
XVI:29, sh. 1.5b.

! Der Tonwille, vol. 5, fq. 4, shénimi *. Shembujt 2.5 dhe 2.6 jané zgjedhur sepse kétu basi kryen njé arpezh té
ploté duke kaluar nga terca (1-3-5-1 ose 1-5-3-1). Por arpezhimi mund té kryhet edhe vetém nga kuinta. E gjithé
rradha I-V-I ku akordet ndjekin njéri-tjetrin né pozicion themelor (si né shembullin 1.4b, koha e katért e m.1) mund té
véshtrohet si njé arpezhim.
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Sh. 1.5b: HAYDN, Sonaté né fa mazhor, Hob. XVI:29, Koha I, mm.1-4 dhe rishkrim
Moderato
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Basi arpezhon akordin e tonikés, fa2//a2\'d02/fa2 sipér do2, né tetéshen e
fundit té m.3. Zérat e sipérm formojné njé tingull té& shmangur, fa3-sol/3-fa3 dhe njé tingull
kalues, do3-si#2-la2, duke krijuar njé akord dominante. Karakteri zbukurues i kétij akordi
vértetohet prej faktit gé ai nuk e shfaq tingullin sensibél mj, por lévizja né kuarté ngjitése

né bas thekson njé pérshtypje kadencore.

X X Xk

Masat e para té Simfonisé sé dyté té Brahms-it né re mazhor, paragesin njé rast té
ngjashém. Violongelét dhe kontrabasét arpezhojné akordin e tonikés me tinguj té shmangur
té poshtém nga tingulli i paré re2 dhe nga fa#2. Né m.4 té gjithé instrumentet e frymés
|[évizin me tinguj té shmangur apo tinguj kalues, té cilét prodhojné njé akord té dominantés:
te kornot re-do#-re dhe re-mi-(fa#)-mi-re (né tinguj realé), dhe te fagoti i paré fa#-sol-
(la)-sol-la. Kuartsekstakordi i m.2-3 mund té duket sikur ndérton njé apoxhiaturé té
dyfishté té dominantés gé zgjidhet né m.4, por kohézgjatja e tij né njé mjedis i cili nuk le té
dégjohet vegse akordi i re mazhorit, na bén té kuptojmé se ajo gé éshté zbukurimi éshté
m.4 dhe jo pérgatitja e saj né mm.2-3. Mé& tej, né m.6 dhe né m.8, zbukurimet krijojné

pérséri njé dominanté té rreme, kété rradhé mbi pedalin re té hargeve té poshtéme.
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Sh. 1.6: BRAHMS, Simfonia nr 2, né re mazhor, op. 73, Koha I, mm.1-9, dhe rishkrimi
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Jané té mundéshme edhe raste té tjera. Pérgjithésisht mund té mendojmé se lévizjet
e zérave té sipérm mund té mbéshteten prej ¢farédolloj l1évizjeje té basit, té shkallézuar apo
me kapércim, pér sa kohé gé ajo plotéson njé akord, i cili E&shté njé pérpunim. Vlerésimi i
karakterit zbukurues apo pohimi i dominantés varet prej njé numri té caktuar kriteresh dhe
vecanérisht prej kéndvéshtrimit sipas té cilit véshtrohet vargu. Shembulli i méposhtém 1.7
paraget njé herépasheréshmeéri té rregullt t& akordeve té tonikés dhe té pérpunimeve me
dominanté, por rastet jané pér ¢do heré té ndryshme:

- Né m.2, dominanta formohet prej njé tingulli kalues né bas ndérmjet /ab1 dhe do2,
nén tingujt e shmangur lab3-so/3-lab3 né pjesén e sipérme dhe do3-reb3-do3 né njé pjesé
té mesme. Pra, forma e dominantés éshté V4/3. Akordi gé vijon éshté njé pérmbysje e paré
(16).

- Né m.3, pjesa e sipérme kryen njé tingull kalues ngjités, lab3-sib3-do4, sé cilés
basi mund t'i pérgjigjej me njé lévizje té kundért, do2-sibl-lab1, por akordi i dominantés
nuk do té qge i ploté dhe Schubert-i parapélgen té zévendésojé sibl me sol/ll me njé
kapércim né kuarté, doZ2-sol1. Njé z& i brendshém bén té dégjohet tingulli kalues mib3-

reb3-do3. Forma e dominantés kétu éshté V6/5. Akordi gé vijon éshté né pozicion themelor.
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- M.6 pérfshihet pérséri né njé lévizje nga I te 16 por, megé pjesa e sipérme kryen
njé lévizje zbritése do4-sib3-lab3, Schubert-i parapélgen mé shumé té vendosé né bas
septimén reb2, se té kryejé njé lévizje né drejtim té kundért /abl-sibl-do2. Forma e
dominantés éshté V2 (por sol, tingulli sensibél, mungon).

- Mé né fund, m.7 éshté e njéllojté me m.3 dhe té con drejt akordit né pozicion
themelor.

Pérveg késaj vérejmé se teté masat e shembullit 1.7 néndahen né dy grupe me nga
katér masa, té shénuara secila me anén e akordit i né pozicion themelor né fillim dhe né
fund té tyre, si dhe prej akordeve té pérmbysur né masat e dyta dhe té treta té secilit grup.
Né secilin prej kétyre grupeve zhvillimi i paré I-(V)-I zgjat dy masa dhe i dyti vetém njé
maseé.

Sh. 1.7: SCHUBERT, Impromptu op. 142 nr 2, mm.1-8
Allegretto
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Pérpunimi me subdominanté

Shpesh pérpunimi me subdominanté shfaget né formén e njé kuartsekstakordi té
thjeshté gé shmanget prej akordit té tonikés. Ky éshté rasti i shembullit 1.8 kétu mé
poshté, né té cilin zérat e sipérm kryejné shmangiet si3-do#4-si3 dhe sol#3-la3-sol#3.
Tingulli i shmangur i zérit té sipérm zbukurohet edhe mé shumé me anén e njé |évizjeje
arpezhi, si4-mi4 né m.2, té theksuar me shenjén gé tregon shpalosjen e akordit. Tingulli
kalues re#4 rizbret né do#4, duke formuar njé akord I7 dhe duke nxitur njé lévizje té
detyruar drejt kuartsekstakordit gé vijon. Né m.3, njé tjetér Iévizje arpezhi bén té dégjohet
kuarta /a4, e vendosur sipér sekstés do#4. Kéto zbukurime jané dytésore né krahasim me
shmangien kryesore I;:i:; .
Sh. 1.8: HAYDN, Sonaté (Divertimento) né mi mazhor, Hob. XVI:13, Koha Il (Menuet), mm.1-4 dhe rishkrimi
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Né shembullin 1.9, fillimi i Preludit né mi mazhor nga libri i paré i Das

Wohltemperierte Klavier t& Bach-ut, akordi i tonikés pérpunohet fillimisht me subdominanté

dhe mé pas me dominanté.

Sh. 1.9: a) BACH, Das Wohltemperierte Klavier, I, Prelud né mi mazhor, mm.1-3; b) shpérbérja e dorés sé
djathté; c) rishkrim
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Sh.1.9b shpérbén melodiné e dorés sé djathté né dy zéra. Kjo quhet njé melodi e
pérbéré. Mi4 mbahet né partin e sipérm, ndérsa parti i poshtém pérshkon (si3)-do#4-si3-
la3-sol#3. Kéta tinguj kryesoré jané pothuaj gé té gjithé té pasuruar me tinguj té shmangur
né tetéshe. Né shembullin 1.9b, tingujt kryesoré jané té shkruar me katérshe, drejtimi i
bishtave té notave pér lart apo pér poshté tregon zérat. Tingujt ndihmés jané né katérshe
pa bishta. Melodia e sipérme e dorés sé djathté vazhdon né terca paralele (sol#2)-la2-
sol#2-fa#2-mi2, e pasururar me tinguj té shmangur né tetéshe, té cilét duke u alternuar
me ato té dorés sé majté sigurojné njé rrjedhé ritmike té pandérpreré. Sh. 1.9c pérmbledh

drejtimin e zérave té cilat duhen lexuar te partitura. Né m.1l, pérpunimi me anén e
si—dot—si 5_6-5
subdominantés éshté njé tingull i shmangur i dyfishtg, sollaol; | Iy Pérpunimi me

dominanté, né |évizjen e katért té m.2, kryhet me anén e njé tingulli t& shmangur né bas

mi2-re#2-mi2, nén tingujt kalues si3-la3-sol#3 dhe sol#2-fa#2-mi2.
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Njélloj si akordi i dominantés, edhe akordi i subdominantés mund té shfaget né
pozicion themelor pa e ndryshuar karakterin e tij zbukurues. Atéheré tingulli themelor
shfaget me |évizje me kapércim nén zbukurimet gé formojné subdominantén né zérat e
sipérm. Né shembullin 1.10 kétu mé poshté, grada IV né dorén e djathté vjen prej lévizjeve
mbushése té akordit té tonikés, mi mazhor dhe paraqgiten né b): né zérin e sipérm, tingulli i
shmangur sol#4-la4-sol#4; né zérin e dyté, linja kromatike mi4-re#4-re4-do#4-do4-si3.
Kétu basi shton tingullin themelor té gradés 1V, la, duke dyfishuar dy oktava mé poshté
tingullin e shmangur té zérit té sipérm. Linja kromatike zbritése ve né pah re4 sipér akordit
mi mazhor né kohén e treté té€ m.9, duke formuar V7/1V i cili thekson lévizjen harmonike
[Z IV-1. Krahasimi me partiturén tregon se né ¢’'ményré Chopin-i pérpunon kéto lévizje
mjaft té thjeshta. Ajo qé krijon marrédhénie motivike té papritura éshté vecanérisht
apoxhiatura si4 né m.10. Kapércimi i tercés mi4-sol#4 né mm.11-12, i pérgjigjet kapércimit
sol#4-si4 t&€ m.9-10, ndérsa shfagja e vonuar e /a4 né kohén e treté té€ m.10 (po té ge pa
apoxhiaturé do té dégohej qysh né kohén e paré té masés), thyen simetriné e dy grupeve
me nga dy masa duke formuar kété grup me katér syresh.
Sh. 1.10: CHOPIN, Vals postum B44, m.9-12 dhe rishkrim
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Ndonjéheré, disa gjéndje si ato té shembullit 1.10 Schenker-i i ka emértuar me
emrin ndarési né kuarté, duke menduar se kéto raste gené té krahasueshme me até té
njé arpezhimi té basit si ato qé kemri pérshkruar né shembujt 1.5 dhe 1.6. Gjithsesi, duket
se ai hogi doré prej késaj ideje, sepse prania e gradés IV né bas me kapércim nuk mund té
pérligjet si njé arpezhim i thjeshté i akordit té pérpunuar, si¢c éshté rasti i ndarésit né
kuinté. Né njé rast si ai i shembullit 1.10, grada IV né bas pérligjet si njé shndérrim, me
anén e lojés sé dyfishimit, i kuartsekstakordit mbi mi né dy zérat e sipérm né njé harmoni

né pozicion themelor. Parimi &shté i ngjashém me até té ndarésit né kuinté. I gjithé
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pérpunimi, pérmes tingujve té shmangur apo tingujve kalues mund té arrijé tingullin e tij
themelor né bas me Iévizje me kapércim. Atéheré thuhet se akordi mbéshtetet mbi njé bas

té paramenduar.

Pérpunimi me dy ose mé shumé akorde
Né shembullin 1.11, fillimi i Preludit né do mazhor té librit té paré té Das

Wohltemperierte Klavier, pérpunimi kryhet vetém me anén e tingujve té shmangur. Analiza
kryhet né dy faza:

— Rishkrimi i paré, vertikalizimi (sh. 1.11b), i sjell akordet e arpezhuar né njé pamje
vertikale duke maré parasysh numrin e zérave (kétu jané pesé) pér té lehtésuar leximin e
kontrapunktit.

- Rishkrimi i dyté, analiza e miréfillté grafike (sh. 1.11c), ve né pah mbushjet gé
kétu jané vetém tinguj té shmangur duke i shénuar me katérshe pa bishta, brenda
hapésirés tonale té akordit origjinal té€ do mazhorit notat e té cilit shénohen si katérshe

Tingujt e shmangur zhvendosen nga njéri-tjetri. Ata té dy zérave té sipérm dhe té
zérit té katért (duke llogaritur nga sipér-poshté) zené mm.2 dhe 3, ata té zérit té treté
shfagen né m.2 dhe zgjidhen sapogé hyn m.3, ndérsa ata té basit nuk shfagen vegse né
m.3. Késhtu prodhohen njé rradhé harmonish té rreme, I-ii-V-1. Gjithsesi, té gjithé kéta
tinguj té shmangur béjné pjesé né hapésirén tonale té akordit té do mazhor, i cili né m.4
shfaget njélloj si né m.1. Pra pérpunimi duket sikur pérshkon njé cikél gé rikthehet te
vetvetja. Né kété kéndvéshtrim ai formon njé njési té pavarur, njé cikél funksionesh tonale,
njé cikél tonal. Ai pérmbledh katér akorde, té parin dhe té katértin qé jané akorde té
tonikés (akord gé béhet objekt i pérpunimit), té tretin, akordin e dominantés dhe té dytin,
njé akord té paradominantés, pérgatités té& dominantés, kétu grada ii.

Ndonése pérgatitja e dominantés shpesh sigurohet prej gradés IV, subdominantés
dhe ndonése cikli tonal shpesh pérshkruhet si njé renditje e funksioneve té tonikés,
subdominantés dhe dominantés dhe tonikés (T-S-D-T), duhet té theksojmé se funksioni i
pérgatitjes sé dominantés (paradominanta) éshté i ndryshém prej atij té subdominantés sé
miréfillté, gjé gqé e vérejmé pér shembull te kadenca plagale, ose te pérpunimi me anén e
subdominantés té pérshkruar kétu mé sipér. Pra, duhet té dallojmé dy funksione té
mundéshme: paradominantén, gé shfaget pérgjithésisht me gradén IV ose ii, ndonjéheré
edhe vi dhe gé con te dominanta; subdominantén e miré&fillté gé shfaget normalisht me

gradén IV dhe gé shkon te grada I.
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Sh. 1.11: a) BACH, Das Wohltemperierte Klavier, 1, Preludi né do mazhor, BWV 846a, m.1-4; b) rishkrim i
vertikalizuar; c) rishkrim i dyté
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Cikli tonal mund té prodhohet me anén e njé pérpunimi edhe mé té thjeshté, sic e

tregon sh. 1.12. Kétu pérgatitja e dominantés paragitet me njé gradé VI sekstakord (sepse
do né bas mbahet prej pedalit té€ pianos), gé pérftohet prej njé tingulli t& shmangur té
thjeshté té kuintés sé akordit té tonikés (seksta e tij). Veté dominanta shfaget mé pas me
njé tingull té shmangur té poshtém né bas, do3-si2-do3, me njé tingull kalues (mib3-re3-
do3) dhe njé tingull té shmangur (mib3-fa3-mib3) né zérat e poshtém. Edhe kétu prodhimi i
akordeve té pérpunimit mbéshtetet né zhvendosjen e tingujve té& shmangur. Né thjeshtésiné
e tij mekanizmi éshté cuditérisht i ngjashém me até té Bach-ut te sh. 1.11.

Sh. 1.12: CHOPIN, Nocturne op. 48 nr 1 né do minor, m.1-2 dhe rishkrim
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Sh. 1.13a riprodhon katér masat e para té Preludit té vogél né fa mazhor, BWV 927,
té J. S. Bach. Ké&tu pérpunimi i akordit té fa mazhorit prodhon dy cikle I-IV-VII-I té
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njépasnjéshém, secilin me nga dy masa pér arésye té njé akordi né gjysmé mase. Njélloj si
né shembullin 1.11, analiza kryhet né dy faza.

Sh. 1.13b kryen vertikalizimin, kétu né gjashté (ose shtaté) zéra, me anén e njé
rishkrimi pothuaj automatik, i cili mbivendos tingujt e cdo dore né cdo gjysmé mase, né
ményré gé secili prej pentagrameve té keté tre zéra. Dora e djathté e mm.1-2 éshté e
njéllojté me dorén e majté té€ mm.3-4, njé oktavé mé poshté. Né dorén e djathté tre
gjashtémbédhjetéshet e fundit t& m.2 dhe e para e m.3 mbarojné figurén e dorés sé djathté
dhe transporti nuk fillon me té vérteté vegse né tetéshen e dyté té m.3. Tetéshet e dorés sé
djathté né mm.1-2 gjénden né dorén e djathté t&€ mm.3-4, por me ndryshime né rendin e
mbivendosjes sé zérave.

Shqyrtimi i |évizjes sé& shkallézuar né drejtimin e zérave, i cili pérbén njé prej

parimeve themelore té analizés schenkeriane, nxjerr se zéri i treté (duke llogaritur nga

fundi) kryen njé kapércim né oktavé, sib3/sib4\'do4. Nése nuk llogarisim kapércimin, kjo
éshté rimarrja e sakté e l&vizjes sé zérit té dyté né mm.1-2. Dy zérat e tjeré té dorés sé
djathté né mm.3-4 kryejné l|évizje té shkallézuara, fa4-sol4-la4 dhe do4-re4-mid-fa4. Mé
pas mund té vérejmé se té gjithé zérat shtjellohen né hapésirén tonale té fa mazhorit. Sh.
1.13c i paraget kéta gjashté zéra dy e nga dy né tre pentagrame pér té véné né dukje mé
miré drejtimin e tyre.

Sh. 1.13 a) Johann-Sebastian BACH, Prelud i vogél né fa mazhor, BWV 927, m.1-4; b) vertikalizim; c)
rishkrim
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Ajo gé e dallon kété shembull prej pararendésve (sh. 1.11 dhe 1.12), éshté se
ndérsa te pararendésit pérpunimet mbéshteteshin mbi tingujt e shmangur, kétu ato
formohen prej tingujve kalues, pothuaj pérheré zbrités. Qé kétej prodhohet pérshtypja e njé
tensioni né rritje. Pér arésye té pedalit, asnjé prej akordeve té pérpunimit nuk shfaget né
pozicion themelor.

X % %

Katér masat e para té Preludit té Suités né so/ mazhor pér violongel solo (sh. 1.14)
shfaqgin njé rast té ngjashém. Pas heqgjes sé tingujve té shmangur né gjashtémbédhjetéshe,
té cilét zbukuronin tingullin e sipérm né kohén e paré dhe té treté té ¢do mase (si2-la2-si2,
do3-si2-do3, do3-si2-do3, si2-la2-si2), dallojmé lehtésisht njé shkrim me tre zéra me njé
akord pér masg, i cili formon njé renditje I-IV-V-I mbi njé pedal mbi so/ (sh. 1.14b). Ai
pérbén njé pérpunim té akordit so/ mazhor me anén e njé tingulli t& shmangur né zérin e
sipérm (si2-do3-si2) dhe njé ngjitje 5-6-7-8 (re2-mi2-fa#2-sol2) gqé mbush boshllékun e
sipérm té akordit so/ mazhor (sh. 1.14c). Kjo ngjitje ndérton kétu edhe njé tension né rritje,
por nga njé ané edhe té pérmbajtur, sepse ndodhet né njé zé té brendshém dhe edhe pér
arésye té tingullit t& shmangur né zérin e sipérm (m.4), i cili e gon akordin e tonikés né njé
pozicion pothuaj té njéjté me até té m.1. Pedali i tonikés né bas siguron njé palévizshméri
relative té térésisé.

Sh. 1.14: Joh BACH, Suité pér violoncel né sol mazhor, BWV 1007, Preludi, m.1-4 dhe dy rishkrime
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Do ta mbarojmé kété kapitull duke shqyrtuar njé shembull pak mé té ndérlikuar,
frazén e paré té koralit Herr Jesu Christ, du héchstes Gut, té J. S. Bach (shembull 1.15).
Akordi né fundin e fragmentit, né kohén e treté té m.2 éshté i njéjté me até té fillimit, né
levaren e m.1, me pérjashtim té basit qé éshté zhvendosur njé oktavé mé poshté, nga si2

né sil. Kjo zhvendosje, e cila kryhet me anén e njé zbritjeje né njé oktavé me lévizje té
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shkallézuar deri né kohén e paré té m.2 ku ndiget me njé lévizje I-V-I, quhet ndarés né
kuinté.

Sh. 1.15: BACH, Korali Herr Jesu Christ, du héochstes Gut (BWV 113), m.1-2 dhe rishkrim
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Duhet té vérejmé gjéndjen e vecanté té secilit prej kétyre akordeve té pérpunimit:

— Duke filluar me levaren e kohés sé treté té m.1l, tingujt e shmangur gé
mbivendosen sipér linjés sé basit kryejné njé cikél i-(ii)-(V)-i6, akordi i dyté dhe i treté i té
cilit prodhohen vetém prej tingujve ndihmeés.

— Prej kohés sé treté té m.1 deri né kohén e paré té m.2, linja ngjitése si3- do#4-re4
i pérgjigjet linjés sé basit re2-do#2-si1. Ky éshté njé shkémbim zérash, domethéné njé
gjéndje né té cilén té dy zérat, zéri i sipérm dhe basi, shkémbejné tingujt e tyre, ;;2} béhet

ré4
si1 me dy tinguj kalues. Shkémbimi shénohet me ané té dy linjave té pjerréta té

krygézuara. Zérat e tjeré shogérojné me tinguj té tjeré kalues, fa#3-sol#3-la#3-si3 dhe
re3-mi3-fa#23,duke prodhuar akorde kaq kalues sa gqé éshté e koté t'i shifrosh.

— Meqgé éshté né pozicion themelor dhe éshté pérfundim i njé kapércimi né bas,
dominanta e fundit né kohé e dyté té m.2 e tregon mé garté funksionin e dominantés se sa
dy pararendéset. Ky éshté i vetmi akord mé pak apo mé shumé funksional né kété pasazh,

por éshté njé ndarés i kuintés, veganérisht sepse nuk paraprihet prej ndonjé pérgatitjeje.

X %k Xk
Ky kapitull tregoi se si njé akord i vetém mund té pérpunohet, fillimisht me anén e

njé arpezhi té thjeshté dhe mé pas me tinguj ndihmés gé prodhojné akorde té rremé,
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vecanérisht akorde dominante apo subdominante. Tingujt ndihmé&s mbushin boshlléget e
akordit té pastér (ose akordit dissonant)! gé pérpunojné.

Rastet parashikuar nuk jané té shumté:

— Tre (ose katér) tingujt e akordit té pérpunuar, 1-3-5(-8), mund té zbukurohen me
njé tingull t& shmangur? té sipérm ose té poshtém: 1-2-1 ose 8-7-8; 3-4-3 ose 3-2-3; 5-6-5
ose 5-4-5. Shembujt 1.4b, 1,6, 1.8, 1.9, 1.11 treguan raste té prodhimit té njé apo mé
shumé akordeve té formuar vetém prej tingujve té shmangur.

- Tingujt kalues mund té mbushin boshlléget ndérmjet kétyre tingujve duke u ngjitur
apo duke zbritur: 1-2-3 ose 3-2-1; 3-4-5 ose 5-4-3; 5-6-7-8 ose 8-7-6-5, dhe ndérthurrje
té tjera té kétyre lévizjeve. Shembujt 2.4c, 2.4d, 2.4e, 2.5b, 2.6, 2.7, 2.9, 2.10, kané
treguar raste té tilla ku akordet e pérpunimit prodhohen veganérisht prej tingujve kalues.

- Veganérisht né bas kéta tinguj ndihmés mund té ndérthurren edhe me arpezhet,
duke prodhuar, pér shembull, ndarésin e kuintés. Schenker-i thekson qé basi i nénshtrohet
meé pak se zérat e tjeré kérkesave té lévizjes sé shkallézuar. Né fund té fundit, nuk éshté e
réndésishme se cili tingull mund té vendoset né bas pér té plotésuar njé harmoni qgé
prodhohet prej tingujve ndihmés né zérat e sipérm, sic e vumé re te sh. 1.10. Pérgjithésisht
basi nuk bén gjé tjetér vegse dyfishon njé tingull té njérit prej zérave té sipérm.

Duhet té shénojmé edhe gé shembujt e kétij kapitulli nuk kané pérshkruar vegse njé
nivel pérpunimi. Akordi i pérpunuar prodhon njé apo mé shumé akorde né boshlléget e
hapésirés sé tij tonale. Né analizén e pasazheve mé té médha dhe té gjéndjeve mé té
ngatérruara, pérpunimi mund té kryhet né shumé nivele. Akordet e pérpunimit hapin
hapésira té reja tonale té cilat mund, nga ana e tyre, té pérpunohen né té njéjtén ményré.
Atéheré, shumé shpesh nuk éshté e mundur té detajohen plotésisht pérpunimet e
njépasnjéshme. Analiza kénaget duke dhéné pérmbledhje né disa nivele pérpunimi, pa i
rindértuar plotésisht té gjithé proceset e njépasnjéshme.

Né njé kéndvéshtrim metodologjik, deri tani kemi pérdorur dy tipe té rishkrimit,
vertikalizimin, i cili &shté rishkrimi vertikal i asaj gé mund té jeté (vecanérisht arpezhimet)
né kohé, pér té shfaqur drejtimin e zérave té polifonisé duke ruajtur né njé faré mase ritmin

e partiturés dhe vijat ndarése té masave, si dhe rishkrimin e miré&fillté qé pérdor vlerat e

1 Neé kété tekst, té cituar né faqen e paré té kétij kapitulli, Schenker-i flet pér “metamorfizimin e abstraksionit té
harmonive (tretingujsh apo septakorde)” dhe né kété ményré duket se e pranon mundésiné e pérpunimit té
septakordeve. Por kjo ¢éshtje mbetet e diskutueshme prej specialistéve, do té flasim mbi té edhe mé poshté. Mbi kété
¢éshtje mund té konsultoni: Yosef Goldenberg, Prolongation of Seventh Chords in Tonal Music, Lewinston, etc., The
Edwin Mellen Press, 2009.

2 Ose zbukurime té pérfshira né tingujt e shmangur, vecanérisht appoxhiaturat apo tingujt e léshuar
(échappées), té cilat mund té véshtrohen si broderi té gjymta. Schenkeri i quan té gjithé tinguj fqinjé (Nebennoten).
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tingujve pér té treguar jerarqiné e tyre, katérshe pér tingujt qé i pérkasin akordit té
pérpunuar dhe katérshe pa bishta pér tingujt e pérpunimit. Kapitulli 2 do t'i shqyrtojé né

hollési kéto procedura.
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KAPITULLI 2
Rishkrimet

ANALIZA SCHENKERIANE i jep njé réndési parésore rishkrimit té veprave qgé
analizohen. Qéllimi éshté vecanérisht t'i tregojé pjesét nén njé formé gé i drejtohet mé
shumé shikimit se dégjimit, sepse pamja e trajton kohésiné me njé ményré tjetér. Dégjimi
béhet domosdoshmeérisht sipas boshtit té kohés ndérsa leximi nuk éshté linear, ai mund té
vendosé né marrédhénie té drejpérdrejté pasazhe qé jané larg né kohé. Ai lejon até gé
Schenker-i e quan "“dégjim né largési”, vendosjen né marrédhénie té elementeve qé
shképuten prej njéri-tjetrit pér shembull, pér karakterin e tyre motivik. Pérsa paraqitja e saj
éshté né njé fage, leximi i njé vepre muzikore té lejon ta kapésh até me njé véshtrim dhe t'i
vlerésosh njéjtésiné dhe homogjenitetin. Analiza muzikore kryhet pothuaj gjithmoné me
anén e njé paraqitjeje pamore té skematizuar, qofté né shifra e qofté né skema formale etj.
Por ky pérdorim né analizén schenkeriane merr njé pérmasé parésore.

Schenker-i i koncepton rishkrimet né shumé nivele, prej thjeshtézimit té harmonisé
deri né shqyrtimin e strukturés sé thellé té veprés. Kété e pamé né faqet pararendése. Ky
kapitull do t'i kushtohet mbi té gjitha nivelit té paré té rishkrimit vertikalizimit, por do té
japé edhe disa tregues té tjeré mbi nivelet e mépasme. Analiza fillon pérgjithésisht me njé
rishkrim té paré gé thjeshtézon partiturén. Né literaturén schenkeriane ky tip rishkrimi

éshté pérshkruar né ményra té& ndryshme si “pérmbledhje ritmike™, “continuo e

pérfytyruar

apo “vertikalizim”. Rregullat e pérgjithéshme jané si mé poshté:

- Té ruhen vijat ndarése té masave dhe né njé masé té caktuar edhe ritmi origjinal.
- Té vertikalizohet harmonia duke mbivendosur tingujt gé i pérkasin té njéjtit akord.
- Té shfagé drejtimin e zérave duke i dhéné tingujt e ndryshém té atyre akordeve

me zé€ra té ndryshém (té identifikuar pér shembull prej drejtimit té bishtave té notave).

! Allen Forte dhe Steven E. Gilbert, Introduction to Schenkerian Analysis, New York, Londres, Norton, 1982, p.
10.

2 Allen Cadwallader dhe David Gagné, Analysis of Tonal Music, 3e éd., New York, Oxford, Oxford University
Press, 2001, p. 66-68. Termi bén fjalé pér njé koment té Schenker-it mbi shogérimet nga Schumann-i té Sonatave pér
violiné solo té Bach-ut dhe mé pas pér njé artikull té¢ William Rothstein-it, “Rhythmic displacement and rhytmic
normalization”, Trends in Schekerian Research, A. Cadwallader éd., Schirmer, New York, 1990, p. 87-113. Parimi éshté té
kryhet vertikalizimi né ményrén e njé continuo, duke pérdorur basin e shifruar, té shifruar si né njé continuo dhe duke
i pérmbledhur akordet né dorén e djathté. Gjithsesi, ky model éshté mé pak i pérshtatshém pér té nxjerré né pah
drejtimin e zérave.
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- Té tregojé njé drejtim té rrepté té zérave, domethéné njé drejtim qé i pérmbahet
lévizjeve té detyruara (pérgatitjeve ose zgjidhjeve té septimave apo té tingujve sensibél
etj.).

- Té pérpiget té béjé té dukéshme njé apo shumé linja melodike té thjeshta,
zakonisht me anén e lévizjeve té shkallézuara melodike.

X X X

Procedura e rishkrimit frymézohet prej shembujve mé té herét, pér shembull prej
analizés té harmonisé dhe té drejtimit té zérave té Etydit op. 10 nr 1 té Chopin-it té kryer
prej Carl Czerny-it né Traité de composition® té tij (sh. 2.1).

Sh. 2.1: a) CHOPIN, Etyd op. 10 nr 1, mm.1-10; b) CZERNY, School of Practical Composition (1848), fq. 92
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Czerny heq pjesén mé té madhe té dyfishimeve dhe rendit vertikalisht tingujt e

arpezheve duke u dhéné atyre vlerén e njé kohézgjatjeje té pérgjithéshme té akordeve. Ai

! Carl Czerny, School of Practical Composition, Londres, 1848, cituar sipas Kofi Agawu, “Schenkerian Notation
in Theory and Practice”, Music Analysis 8/3 (1989), fq. 287. Vérejmé se m.10 e rishkrimit nuk pérkatéson me até té
Etydit t€ Chopin-it. Czerny duket se ka harruar njé masé, ose mé sakté, ka shkriré né njé té¢ vetme mm.10 dhe 11. Kétu
nuk do té€ vonohemi mbi kété piké.
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ruan basin né oktava si¢ éshté né partiturén e Chopin-it, ndonése mund ta hiqte njé ndér dy
tingujt. Késhtu pérftohet njé shkrim gé afrohet me até té njé continuo-je ose té njé korali,

si¢ e kemi paré edhe né njé séré shembujsh té mésipérm.

X X X

Duke nisur prej vitit 1765, Carl Philip Emanuel Bach-u ka botuar koralet me katér
zéra té veprave fetare (kantatave, pasioneve, moteteve etj.) té té jatit té tij Johann-
Sebastian, té shkruara né dy pentagrame pér té lehtésuar leximin né piano, por duke hequr
partet instrumentale (atje ku kishte), basin e shifruar, nuancat dhe nyjétimet si dhe tekstet
e kénduara. Sh. 2.2 tregon té parin e kétyre koraleve né variantin e botuar nga Birnstiel, né
Berlin dhe Leipzig né vitin 1765, dhe mé pas variantin modern té botuar nga Breitkopf™.

Né variantin e paré, pentagrami i sipérm (né celésin e do-sé) pérmban mé shpesh
tre zéra, pérkundér njé té vetmi té dorés sé majté, ndoshta pér ta paraqitur koralin né
vendosjen mé té lehté pér t'u luajtur né piano. Né variantin modern, té katér zérat jané
paraqgitur dy e nga dy pér cdo pentagram dhe dallohen nga njéri-tjetri prej drejtimit té
bishtit té notave. Drejtimi i zErave kétu éshté mé i lexueshém edhe pse loja né piano éshté
mé pak e lehté. Nga sipér poshté zérat mund té emértohen “soprano”, “alto” “tenor” dhe

“bas”. Kjo éshté edhe terminologjia qé pérdorim ne.
Sh. 2.2: BACH, korali Aus meines Herzens Grunde, BWV 269 a) né variantin e shtépisé botuese Birnstiel

mé 1765; b) né variantin e shtépisé botuese Breitkopf V. A. 10
a) . Aus meined .bmmﬁ Grunde.
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! Koralet e para té variantit té vitit 1765 (t€ paploté) qené pérgratitur prej Marpurg-ut, por ai qé siguroi
botimin qe Carl Philip Emanuel-i. Duke nisur prej vitit 1784, shtépia botuese Breitkopf ka botuar, vetém nén
pérgjegjésiné e Carl Philip Emanuel-it, pérmbledhjen e ploté me 371 korale, né fillim né katér véllime dhe mé pas né
njé véllim té vetém, i cili ribotohet rregullisht edhe sot. Prej kétyre 371 koraleve, 186 vijné prej veprave té Johann-
Sebastian Bach-ut qé nuk gjénden mé, si¢ éshté rasti i Aus meines Herzes Grunde t€ shembullit 2.2.
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b) Aus meines Herzens Grunde
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Modeli i dyté éshté rishkrimi gé ne do té pérdorim me pérparési, pérgjithésisht né
katér zéra, ndonjéheré mé pak apo mé shumé sipas nevojave!. Gjithsesi, né rastet mé té
shumta nuk béhet fjalé pér njé transkriptim té thjeshté si ai i Carl Philip Emanuel Bach-ut,
por pér njé thjeshtézim qé zbaton dy parime themelore:

- Normalizimi ritmik?, i cili vjen prej konstatimit gé tingujt ndihmés zhvendosin
tingujt gé zbukurojné duke u shkurtuar kohézgjatjen. Normalizimi éshté kthimi i tingujve té
zbukuruar né vendin dhe né kohézgjatjen gqé ata kishin pa tingujt ndihmés. Ky normalizim
mund té zbatohet pér té gjithé tingujt ndihmés, arpezhet (si né shembullin 2.1 mé sipér)
tingujt e shmangur, vonesat, sinkopat etj.

- Rrjedhshméria melodike, e cila géndron kérkimin e sa mé shumé linjave
melodike me |évizje kryesisht té shkallézuar gé éshté e mundur né brendési té muzikés
ashtu si¢ ajo paraqitet né partituré.

Kéto dy parime rrjedhin prej idesé gé muzika krijohet me anén e zbukurimit té
ndértimeve té thjeshta, té pérpunuara né ményré té ndérgjegjéshme apo jo prej
kompozitorit dhe g&, madje, edhe dégjuesi i percepton né ményré té ndérgjegjéshme apo

jo°. Nivelet e métejshme té rishkrimit pérdorin njé parim tjetér, té cilin do ta shqyrtojmé

1 Réndésia e “koralit té harmonizuar” pér analizén schenkeriane éshté véné re (dhe éshté kritikuar) nga
Theodor Wiesegrund Adorno, « On the Problem of Musical Analysis », transkriptim dhe pérkthim nga M. Paddison i
njé konference té 24 shkurt 1969, Music Analysis 1/2 (1982), fq. 175. Modele té tjera jané gjithashtu té mundéshme. Pér
njé pérshkrim té shumé prej tyre véshtro Stephen Slotow, “Pedagogy in the Salzer and Oster teaching lines: An oral
history approach”, Essays from the Fourth International Schenker Symposium, vol. 1, A. Cadwallader éd., fq. 271-274. Pér
njé diskutim té procedurave té “thjeshtimit té partiturés” (score reduction) véshtro gjithashtu edhe Edward Aldwell,
Carl Schachter dhe Allen Cadwallader, Harmony and Voice Leading, 4 ed., Boston, Schirmer, 2011, fq. 692-695.

2 Véshtro William Rothstein, « Rhythmic displacement and rhythmic normalization », vep.cit.

3 Kéto ide i pérkasin kontekstit té Gestalt Psychologie, e cila, si dhe ide t€ tjera té réndésishme té Schenker-it, e
ka origjinén e saj te Goethe-ja. Béhet fjalé pér njé teori té perceptimit e cila éshté zhvilluar né fillim té shekullit XX dhe
gé lindi fenomenologjiné (Husserl). Thelbi i saj éshté qé perceptimi nuk mbéshtetet né njé rradhe stimulesh por né njé
organizim té tyre né “forma” (Gestalt). Pér sa na pérket, ky &éshté tipi i perceptimit qé i bén ritmet komplekse té
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shkurt né kété kapitull, dhe gé éshté se vlerat e kohézgjatjes té tingujve nuk shénohen mé

pér té treguar ritmin, por pér té treguar pozicionin jerarqik.

X X X

Variacioni i katért (Partita IV) pér organo mbi O Gott, du frommer Gott, BWV 767, i
Johann-Sebastian Bach-ut éshté shkruar pér dy zéra, por né té vérteté dora e djathté
pérshkon tre zéra qé mund té dallohen prej njéri-tjetrit. Fraza e paré e kétij variacioni, deri
te gjysmékadenca éshté paraqitur né shembullin 2.3a.

Sh. 2.3b detajon ményrén sipas sé cilés éshté pérgatitur rishkrimi i dorés sé djathté:

- Tingujt e shénuar “nv” pér “tinguj fginjé&” jané zbukurime lokale qé do té higen
menjéheré. Béhet fjalé mé shpesh pér tinguj té shmangur dhe disa apoxhiatura. Kété e
béjmé pér té mos béré dallim ndérmjet atyre qé Schenkeri i quante “tinguj fqinjé” (né té
kundértén e tingujve kalues), tinguj qé zbukurojné njé tingull t& vetém prané té cilit
géndrojné.

- Tingujt e tjeré i jepen secilit prej tre zérave. Bishtat e notave me drejtim pér lart
tregojné tingujt e zérit té sipérm; bishtat e notave me drejtim poshté ato té zérit té
poshtém dhe notat pa bishta i pérkasin zérit t& mesém. Sh. 2.3c paraget pérfundimin e
rishkrimit:

Sh. 2.3: BACH, O Gotftt, du frommer Gott, BWV 767, Partita IV. a) mm.1-4; b) pérgatitja e rishkrimit té dorés
sé djathté, c) rishkrimi
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— Zéri i poshtém i dorés sé djathté (i shenjuar me bishta me drejtim poshté, sh.

2.3b) éshté vendosur né pentagramin me celésin e fa-s&, né ményré qé té pasqyrojé dy

konceptohen si shtrembérime té ritmeve té thjeshta, ose melodité komplekse si shtrembérime té melodive té
rrjedhéshme.
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zéra né té njéjtin pentagram. Dy zérat e tjeré té dorés sé djathté jané vendosur né
pentagramin me celésin e sol/-it dhe dallohen nga njéri-tjetri prej drejtimit té bishtave té
notave.

- Tingujt e secilit prej zérave gé i pérkasin njé akordi té vetém jané mbivendosur
vertikalisht, pérgjithésisht né katérshe. Ky pra éshté “normalizimi ritmik”, kérkimi i ritmit té
thjeshté qé ka drejtuar kompozitorin®.

—-Kapércimet e oktavés né bas jané hequr duke béré gjithashtu gé ritmi té duket i
normalizuar.

- Njé tingull i vetém i cili nuk gjéndet né partituré éshté shtuar né kllapa, so/3 né
alto né kohén e katért té& m.3. Bach-u nuk ka mundur ta shkruajé né figuracionin me
gjashtémbédhjetéshe, por ky tingull éshté i nevojshém, nga njéra ané pér té plotésuar
akordin dhe nga ana tjetér pér té shmangur |lévizjen e drejtpérdrejté kromatike /ab3-/a3, té
kohés sé treté té& m.3 pér te koha e paré e m.4.

Né rishkrim, parti i tenorit ndjek partin sipér né seksta paralele. Prej késaj kuptojmé
gé intervali ndérmjet tingullit mé té ulét dhe atij mé té larté té Iévizjeve me
gjashtémbédhjetéshe té origjinalit éshté njé seksté pér cdo lévizje. Melodia e dorés sé
djathté éshté ajo gé e quajmé melodi e pérbéré, njé melodi e cila shfaget si njé linjé e
vetme e lakuar, por & pérmban mé shumé zéra. Sa heré gé& melodia né
gjashtémbédhjetéshe e Bach-ut, kryen ndonjé lévizje me kapércim ajo shkon prej njé zéri
té njé akordi né tjetrin dhe mé pas kalon me lévizje té shkallézuar né akordin pasardhés. Ky
éshté kérkimi i "melodive té rrjedhéshme” té lévizjes sé shkallézuar gé na lejon té dallojmé
linjat e shumta dhe ta vendosim secilin prej tingujve té melodisé sé Bach-ut né njérin prej
tre zérave té ndryshém té shembullit 2.3b.

Shifrimi harmonik tregon, ndér té tjera, shmangien né relativin mazhor V/III-III, por
linja e dyté e shifrimit thekson |évizjen e pérgjithéshme harmonike, ngjitjen progresive drejt

dominantés dhe gjysmékadencés, I-III-IV-V.

X X X
Né véllimin e paré té Kontrapunktit té tij, duke diskutuar parimin e melodisé sé
rrjedhéshme, Schenker-i sjell pér shembull pesémbédhjeté masat e para té Preludit nga
Suita angleze né re minor, BWV 811, té Johann Sebastian Bach-ut (sh. 2.4a). Ai pérpiget té
déshmojé se pas késaj partiture rrugétimi melodik i sé cilés éshté mjaft kompleks, mund té

rigjénden njé apo mé shumé linja melodike té thjeshta, té frymézuara prej kontrapunktit té

1 Né kété rast nuk ka asnjé médyshje qé ky ritém i thjeshté éshté menduar nga Bach-u né ményré té
ndérgjegjéshme, sepse pér nga disa hollési ai éshté ritmi i temés sé kétyre variacioneve.
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ngushté. Sh. 2.4b propozon njé rishkrim té paré té kryer sipas parimeve té
sipérpérmendura.

Né fillim duhet té ruhen té gjitha, ose pothuaj té gjitha notat e partiturés dhe té
kénagemi me normalizimin e ritmit. Domethéné té vertikalizojmé akordet qé Bach-u i ka
shkruar né arpezhe. Mé pas duhet té shqyrtojmé se cilat dyfishime dhe cilét tinguj ndihmés
mund té higen, ose té shkruhen me nota pa bishta pér té treguar réndésiné e tyre té pakté
jerargike, gjithmoné duke pasur parasysh se géllimi yné éshté té pérshkruajmé drejtimin e
zérave dhe té nxjerrim né pah linjat e rrjedhéshme. Pér shembull, kétu ruhen plotésisht
gjashté zérat e katér lévizjeve té para (m.1-2), pavarésisht prej dyfishimit té fa dhe /a,
sepse drejtimi i zérave duke u nisur prej kétyre tingujve nuk éshté i njéllojté né té dy duart.
Né mm.1 dhe 2, akordet e dominantés mbi pedal shkruhen me nota té mbushura pa bishta
sepse ata nuk jané vegse akorde té shmangur, sig tregon edhe shifrimi i tyre si (V).

Pérdorimi i notave té mbushura pa bishta na lejon té vendosim njé jerarqgi ndérmjet
tingujve, té dallojmé tingujt ndihmés prej tingujve strukturoré gé jané mé té réndésishém.
Duke nisur me m.3, rishkrimi béhet né katér zéra dhe mé pas vetém né tre. Akordet nuk
transkriptohen té téré té ploté, por krahasimi i vémendshém me partiturén nuk le vend pér
asnjé médyshje.

Sh. 2.4a: BACH, Suita angleze né re minor, BWV 811, Preludi, mm.1-15
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Sh. 2.4b: BACH, Suita angleze né re minor, BWV 811, Preludi, mm.1-15, rishkrimi i paré
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Basi mban tonikén re2 prej m.1 né m.6, zéri i tij i poshtém pérgjigjet me njé zbritje
né njé oktavé té ploté, re4-re3, nga m.2 te m.6. Kéta dy elemente, pedali i basit dhe linja e
shkallézuar sipér mjaftojné pér té treguar se akordet e rremé né kéto masa jané akorde
zbukurues (ose akorde pérpunimi). Kjo éshté arésyeja gé ata jané shifruar né kllapa.
Melodia kapércen né fa4 né m.6, duke plotésuar njé lévizje arpezhimi té re minorit gé nga
la3 (m.1) dhe re4 (mm.2-3). Pjesa modulon né /a minor dhe zéri i sipérm fillon njé zbritje e
cila né m.15 shkon deri /a3. Duhet té vérejmé edhe gé né m.9 lévizja melodike zbritése /a4-
sid-do5, éshté transkriptuar njé oktavé mé poshté me nota té zeza pa bishta. Ajo con
dukshém te re4 e m.10. Mé sipér kemi paré njé rast té ngjashém né analizén e Valsit té
Schubert-it (sh. 0.3, m.14). Rasti i linjés ngjitése re4-mid4-fa4 né m.12 éshté i ndryshém,
sepse sekunda e zmadhuar fa-sol# nuk i pérket stilit t& Bach-ut. Bach-u parapélgen ta
shkruajé até si njé septimé té zvogéluar fa4-sol#3.

Pavarésisht prej modulacionit drejt /a minorit, melodia pérshkon intervalin e
hapésirés tonale té re minorit: nga /a3 (m.1) né re4 (m.2-6), fa4 (m.6-9), dhe /a3 (m.15).
Né kété ményré, ndjenja e tonalitetit kryesor re minor nuk humbet, pavarésisht prej

modulimit.
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Né Kontrapunktin® e tij, Schenker-i jep rishkrimin e shembullit 2.4c, né té cilin
dallohet melodia gqé nxjerr né pah sh. 2.4b, por né njé ritém edhe mé té thjeshté, sepse
tingujt jané vendosur pothuaj gé té gjithé né kohét e para té masave. Ndérkaq ai heq basin
dhe harmonité, sepse qéllimi i tij né kété shembull éshté vetém té tregojé I|évizjen
melodike, té cilén ai e pérshkruan si model té "melodisé sé rrjedhéshme”.

Sh. 2.4c: BACH, Suita angleze né re minor, BWV 811, Preludi, m.1-15, rishkrim i melodisé nga H. Schenker,
Kontrapunkt|, sh. 120
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Té shqyrtojmé tani shembullin 2.5, gjashté masat e para té té parit Lied ohne Worte
(op. 19 no 1), té Mendelssohn-it. Né pamje té paré rishkrimi i paré ngjan shumeé i thjeshtg,
sepse béhet fjalé pér njé melodi té shogéruar me arpezhe té rregullt. Pér té lehtésuar
leximin, melodia éshté transkriptuar né njé pentagram té vecanté. Meqé arpezhet me
gjashtémbédhjetéshe mbulojné pér cdo heré njé oktavé, mund té heqgim sistematikisht njé
tingull dhe ta shkruajmé shogérimin né katér zéra njé pér basin dhe tre pér arpezhet.
Késhtu vérejmé se né thelb kjo pjesé éshté njé koral me pesé zéra (melodia e kénduar dhe
katér zéra té shogérimit). Rishkrimi pérmblidhet né njé ushtrim rikopjimi.

Shqgyrtimi i drejtimit té zérave bén té shfaget njé parregullsi né m.3, ku me
pérjashtim té basit, té gjitha zérat kapércejné, te kanto njé oktavé dhe te tre zérat e
shogérimit, njé kuinté apo njé seksté. Shigjetat tregojné se si drejtimi i zérave mund té
cohet né lévizje té shkallézuara: si2 e sipérme ngjitet né do#3 té tenorit, so/#2 e altos
“zbret” né fa#3 té sipérme me zhvendosje né njé oktavé dhe mi2 e tenorit rreshtohet me
mi3 té altos me anén e njé kapércimi né oktavé. Shqyrtimi i 1évizjeve té shkallézuara nuk
éshté i koté, ai i pérgjigjet asaj qé ka béré Mendelssohn-i. Lévizjet e njépasnjéshme né m.4
kryhen saktésisht né té njéjtén ményré, té transportuara njé kuinté mé lart dhe pa
kapércimet né oktavé dhe shkémbimet e zérave fa#3-sol#3 (soprano) i pérgjigjen si2-do#3
(soprano dhe tenor), re#3-do#3 (alto) né sol#2-fa#3 (alto dhe soprano), si2 (tenor) né
mi2-mi3 (tenor dhe alto). Pra, rishkrimi bén té dukshme njéherazi edhe si kompozitori ka

vepruar dhe edhe se si dégjuesi percepton kété pasazh.

! Heinrich SCHENKER, Kontrapunkt, vol. I, Wien, UE, 1910, p. 136, sh. 120; Counterpoint, pérkth. J. Rothgeb
and J. Thym, New York, Schirmer, 1987, p. 96, sh.120.
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Sh. 2.5: MENDELSSOHN, Lied ohne Worte op. 19 no 1, né mi mazhor, m.1-6 dhe rishkrimi
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Tingulli do#4 i kantos né kohén e paré té m.4 éshté transkriptuar si njé noté e
mbushur pa bisht. Ai éshté njé tingull i Iéshuar (échappée). Melodia zbret si3 né /a3. Né
kohén e dyté té m.5, si3 dhe fa3 jané mbivendosur sepse jané dy tinguj té té njéjtit akord.
Ata jané shkruar pa bishta sepse, si dhe né masén pararendése. Lévizja melodike kryesore
éshté lévizja zbritése e shkallézuar nga /a3 drejt sol3.

Né kohén e treté té€ m.6, melodia zbret gjithsej nga so/#3 (né m.3 - terca e tonikés)

deri né fa#3, e pérgatitur prej septimés sé dominantés /a3. Ajo e bén kété me anén e

kthimit té njé oktave té téré: (la3)-sol#3-fa#3-mi3/re#4-si3-/a3-so/#-fa3. Gjaté késaj

kohe basi kryen lévizje té kundért duke u ngjitur nga mil né sil me njé kthesé pak té

fshehur né mm.5-6: fa#2-sol#2 ™lai-sii.

Linja e paré e shifrimit harmonik merr parasysh pérpunimet e tipit gé kemi paré né
kapitullin pararendés. Lévizjet e altos dhe tenorit jané tinguj té shmangur mbi tingullin e
mbajtur sipér. Basi i shoqéron kéto lévizje duke u shtuar tingujt themeloré. Akordet e
mm.3-5 pérfshihen né takimin e linjave té& mbushjes, vecanérisht linjés ngjitése té basit qé
synon sil (V, m.4) me anén e la#1, pastaj fa#2 (ii, m.5) me anén e mi#2, dhe mbyllet né

sil (V, m.6). Linja e dyté e shifrimit nuk shénon vegse akordet e pérmendura kétu, I-(II)-V-
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ii-V, ku grada I e m.3 nuk éshté ende vecse njé akord kalues dhe grada ii (m.5) njé akord i
shmangur (njé “ndarés né kuinté”) i V. Lévizja thelbésore pérmblidhet né njé zhvillim nga I

te V dhe fraza mbaron me gjysmékadencé.

X %k %

Partitura e Preludit op. 28 nr 1 té& Chopin-it (sh. 2.6a), éshté pak e véshtiré pér t'u
lexuar pér arésye té pérdorimit té pazakonté té trioleteve. Por mjafton té normalizojmé
ritmet, té heqim dyfishimet e oktavés dhe té vertikalizojmé harmonité dhe arritijmé né njé
rishkrim i partiturés (sh. 2.6b), i cili shpalos thjeshtésiné e brendéshme té kétij shkrimi. Dy
zérat e mesit (alto dhe tenor) dyfishohen pothuaj pérheré né tercé. Pra ata duhen shkruar
sé bashku né dorén e djathté dhe jo té ndahen né dy pentagrame. Kjo e bén pérfundimin
mé afér shkrimit té njé basi continuo.

Rishkrimi pérmban dy shifrime. I pari, né numra arabé&, éshté shifrimi i njé basi té
shifruar, i cili synon té nxjerré né pah rregullsiné e |évizjeve me tetéshe, vecanérisht té
lévizjeve 5-6 gé jané shumé té shpeshta. Shifrimi i dyté, me shifra romake kryen njé
analizé té nénkuptueshme gé duhet shtjelluar me imtési. Kétu nuk gjéndet pothuaj
asnjéheré mé shumé se njé shifér pér masé, gjé gé tregon se njéra prej dy tetésheve
véshtrohet pérheré si zbukurim. Pé&r shembull, dy shifrimet e ndérthurrura té m.1 japin mé
shumé njé I"° se sa njé I-vi®. Sic do ta lexojmé né shtojcén 2 qé& shpjegon shifrimet,
shifrimi "° nuk do té thoté se akordi i dyté éshté pérmbysja e paré e njé akordi té tonikés,
si¢ do ta bénte I° né vetvete. Simboli “5-6" tregon njé rradhé intervalesh. Akordi /a minor
vijen prej njé lévizjeje melodike, jo prej njé “pérmbysjeje t& harmonisé”’. E njéjta gjé vlen
pér té gjitha masat gé vijojné. Shifra romake tregon térthorazi se cila prej dy tetésheve
véshtrohet si zbukurim i tjetrés. Pérkundrazi, né m.4 mbi shifrén romake I, numri 5 e
pércakton tingullin si si tingull kalues pérpara tingullit do, té shifruar 6. Masat 3-4 japin
akordin e do, pjesa e sipérme kryen njé ngjitje sol3-la3-si3-do4, 5-6-7-8. Pér ¢do heré
zgjedhja e tingullit té vérteté dhe e zbukurimit mbéshteten né vlerésime té padyshimta
pérsa i pérket logjikés té zhvillimit harmonik dhe rrjedhshmérisé sé linjés melodike.

Duke nisur me m.13, shifrimi béhet mé i véshtiré, sepse logjika harmonike béhet mé
pak e kuptueshme. Duke filluar me m.13 e deri te m.20 kompozimin e drejton kryesisht

Iévizja melodike, vecanérisht sekstat paralele ndérmjet basit dhe zérit té sipérm. Nga m.12

dod do5
né m.21, kéta dy zéra ngjiten njé oktavé, nga 2 te =3, Né mm.17-21, shifrimi me shifra

romake nuk mund té jeté vegse IV6-V6-VI6-VII6-16 dhe kéto shifra, té cilat ndjekin njéra

1 Ky tekst éshté njé citim nga Edward Aldwell dhe Carl Schachter me Allen Cadwallader, Harmony and Voice
Leading, 4 ed., Boston, Schirmer, 2011, fq. 697.
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tjetrén me lévizje té shkallézuara, déshmojné mjaftueshmérisht gé logjika harmonike i ka
Iéné vendin njé logjike melodike.

Né kété ményré mund té japim njé pamje té térésisé sé Preludit (sh. 2.6 c), duke
synuar vecganérisht té shpjegojmé dinamikén e tij formale. Kemi riprodhuar vetém zérat e
jashtém, sopranon dhe basin. Basi éshté shkruar njé oktavé mé lart se né partituré.
Gjithsesi ata duhen lexuar si paragitje e té gjithé kompleksit kontrapunktik dhe harmonik.

Masat 1-8 pérbéjné njé fazé té paré gé mbaron me njé gjysmékadencé, pas sé cilés
vrulli ndalon dhe duhet rimarré fillimi. Kjo éshté ajo qé Schenker-i e quan ndérprerje dhe
gé e shénon me ||, si¢ do ta véshtrojmé né kapitullin 5. Akordi i tonikés shpaloset né njé
arpezh, i cili né m.5 ngjitet deri te mi4. Ky tingull shenjohet si tingulli i paré i linjés
themelore ?, drejt té cilit synonte e téré ngjitja e masave pararendése. Melodia rizbret mé
pas te re4, shumé e shtriré drejt do4, i cili gjithsesi nuk vjen ende. Eshté pikérisht ky
tension i pazgjidhur qé pérbén parimin e gjysmékadencés, té ndérprerjes.

Fraza rimerret né m.9, deri te akordi ii6 i m.13. Kéto masa jané pothuaj té njéllojta
me mm.1-5. Pasazhi né seksta paralele vonon vijimin, i cili nuk shfaget vegcse né m.22 me
II6 si né m.6, duke na cuar te kadenca perfekte né m.23-25. Masat gé vijojné nuk jané
vegse njé Coda. Fraza e dyté éshté mé shumé se dy heré mé e gjaté se e para, por e
kuptojmé gé ajo dallon prej saj vetém pér arésye té futjes sé ngjitjes me seksta paralele me
anén e té cilave I6 i m.12 zhvendoset né m.21 njé oktavé mé lart. Kalimi nga ii6 te II6, i cili
né mm.5-6 kishte ndodhur menjéheré kétu vonohet nga m.13 te m.22.

Sh. 2.6: CHOPIN, Prelud op. 28 no 1, né do mazhor, a) partitura, b) rishkrimi
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Sh. 2.6c: CHOPIN, Prelud op. 28 no 1, né do mazhor, analizé grafike e strukturés themelore
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Rastet jané aqg té ndryshme sa qé duket e pamundur té japésh rregulla té tjera té
pérgjithéshme pérsa i pérket rishkrimeve. Kétu mé poshté do té gjejmé disa raste shtesé qé
shembullzojné disa prej problemeve gé mund té shfagen.

Sh. 2.7a paraget teté masat e para té Sonatés op. 90, né mi minor, té Beethoven-it.
Né kété rast nuk éshté e nevojéshme té veprojmé me njé rishkrim té tipit koral, sepse pas
heqgjes té dyfishimeve né oktavé nuk mbeten vecgse tre zéra, zérat e sipérm té té ciléve
ndjekin njéri-tjetrin né terca paralele dhe sepse tingujt kalues dallohen lehtésisht. Rishkrimi
i shembullit 2.7b shfaq njé zbritje e vazhdueshme nga njé duodecimé né bas, nga mi né si,
e cila né veté partiturén paraqgitet me shumé kapércime ngjitése dhe zbritése né oktavé.
Fraza, né mi minor, formohet nga dy gjymtyré. E para kadencon né relativin mazhor, i-
V/III-III dhe e dyta kadencon né dominantén minore, III-V/v-v. Linja e sipérme kryen njé
ngjitje té vazhdueshme né dy faza, sol3-la3-si3 mé pas si3-do#4-re4, té dyfishuara né
tercén e poshtéme. Né mm.1 dhe 5, akordi zbukurohet me njé linjé né tercé&, sol3-(fa3)-mi3
né m.1, si3-(la3)-sol3 né m.5, qé té con pér ¢do heré nga terca te prima e akordit. Kéto
jané “linjat drejt njé zéri t& mesém” qé cojné pér lart drejt altos. Kapitulli 4 do t'u kushtohet
linjave té kétij lloji.
Sh. 2.7: BEETHOVEN, Sonaté né mi minor, op. 90, Koha I, mm.1-8 dhe rishkrimi

a) Mit Lebhaftigkeit und durchaus mit Empfindung und Ausdruck
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Né njé lloj ményre e téré fraza pérbén njé arpezhim té akordit té tonikés me anén e
I-III-V. Dy linjat e sipérme ngjiten njé tercé pér ¢do fazé. Basi u pérgjigjet me lévizje té
kundért dhe zbret dy heré nga njé seksté. Cdo grup me katér masa néndahet né dy me
anén e dominantés sé akordit gé i mbaron V/III mé pas V/v (mm.2 dhe 6). Beethoven-i e
shénon kété néndarje me tregues té fortésisé, f pér néngrupin e paré dhe p pér té dytin. E
téré fraza pérmblidhet né njé pérpunim té akordit mi minor. Vérejmé vecanérisht daljen né

dominantén minore gé éshté normale pér njé pjesé né minor.
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X k%
Sh. 2.8a, njé pasazh nga koha e paré e Mondscheinsonate, karakterizohet edhe ai

prej njé linje zbritése me njé oktavé té akordit té tonikés, do# minor, por kjo linjé éshté mé
e fshehur. Késhtu, duhet té fillojmé me njé rishkrim me katér zéra (sh. 2.8b). Linja e
sipérme zbret nga do4 né fa3 (m.55- 58) e shogéruar me sinkopa (domethéné né carje
ritmike prej njé lévizjeje) né zé&rin e altos dhe tenorit. Basi i plotéson kéta akorde
herépashere me decimé dhe oktavé té poshtéme, sic e tregojné edhe shifrat gé shénojné
intervalin ndérmjet basit dhe tenorit. Njéherazi, harmonia kryen njé cikél té ploté kuintash,
i-iv-QVII-III-VI-ii°-V-i, e cila e pércakton mm. 55-57 si pérpunim té akordit té tonikés.

Akordi ii° i m.58 pérpunohet me njé shkémbim zérash, né té cilin zéri i sipérm ngjitet
fa#3-sol#3-la3 né kohén qé basi zbret /al-sol#1-fa#1. Kjo nxit njé krygézim né lévizjen e
ZzE€rave. Zéri i sipérm vecgse dyfishon basin né oktavé, ndérsa linja kryesore vazhdon né alto
ku zbret mi3-re#3-do#3 pér té plotésuar oktavén. Harmonia pérmblidhet né njé cikél
toniké-paradominanté-dominanté-toniké.

Sh. 2.8: BEETHOVEN, Sonaté né do# minor, op. 27 no 2, Koha I, mm.55-60, a) partitura, b) rishkrimi
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Lévizja e zérave &shté mé e ndérlikuar se te sh. 2.9, fillimi i kohés sé& ngadalté té
Sonatés “Patetike”. Rishkrimi é&shté mijaft i thjeshté: gjashtémbédhjetéshet e zérave té

mesém té partiturés u shpérndahen pa véshtirési altos dhe tenorit. Kapércimet e zérit té

sipérm né mm.3-7, sib3\"mib3-mi3-fa3\'s/bZ-(do3-reb3)-mib \'3/a2/reb3, fshehin
krygézime zérash. Shigjetat (te rishkrimi) tregojné se né ¢'ményré mund té lexohen linjat e
vazhdueshme me lévizje té shkallézuara. Vérejmé vecanérisht se kjo lévizje e fshehur
nxjerr né pah pérgatitjen dhe zgjidhjen e VI7 (V7/ii) té kohés sé dyté té& m.6. Mib3 pérgatit

septimén né partin e sipérm, mib2 né tenori cili zgjidhet mbi reb3 sipér. Kapércimet kané
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vleré motivike qysh né masén e paré: do3-sib2/mib3-reb3-do3 né pjesén e sipérme i
pérgjigjen lab1l /rebZ-dOZ “sol1-labl né bas duke siguruar pérpunimin e akordit té tonikés

gjaté tre masave té para. Mé pas, basi fillon njé zbritje lab1-sol1-fal /faZ-min-rebZ-doz,
gé né m.3 con te I, né m.6 te 16 edhe gé me anén e njé kthese, zgjatet deri te do2-( )-sib0
né m.7.

Kjo zbritje e vazhdueshme i lejon kéto masa té kuptohen si njé pérpunim i ri i
akordit té tonikés. Lévizja harmonike thelbésore pérmblidhet né I-ii-V-I, toniké-
paradominanté-dominanté-toniké.

Sh. 2.9: BEETHOVEN, Sonaté né do minor, op. 13, “Patetike”, Koha Il, m.1-8 dhe rishkrimi
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Mbi té gjitha, ky kapitulli detajoi rishkrimin e paré, vertikalizimin né formén e
shkrimit té koralit. Ai tregoi disa shembuj té pérdorimit té notave té zeza pa bishta. Por né
té nuk ka vecse njé shembull té vetém té miréfillté schenkerian, sh. 2.6c (njé rast tjetér e
kemi paré te sh. 0.7). Sa mé shumé gé mésohemi me teknikat schenkeriane aq mé pak i
domosdoshém béhet rishkrimi i paré. Ndonjéheré mjaftohemi ta skicojmé vetém kur
analizojmé pasazhe shumé té véshtira. Por pér té analizuar vepra me pérmasa mé té médha
éshté e dobishme ose edhe e domosdsoshme té prodhojmé grafe ndérmjetése (ndérmjet
vertikalizimit dhe grafit té strukturés themelore), pér té qartésuar arésyetimin gé na lejon
té kalojmé prej njérit te tjetri.

Té gjitha fazat e kérij procesi pérb&hen prej njé thjeshtimi té partiturés, paragitjet e
njépasnjéshme té sé cilés béhen gjithnjé e mé té pérmbledhura dhe mé abstrakte. Notat
apo elementet e tjeré té hequr nga njé fazé né tjetrén nuk higen sepse muzikalisht
gjykohen si mé té paréndésishme. Ato higen sepse strukturalisht jané mé pak té

réndésishme se ato gé mbeten. Gjithsesi jané pikérisht ato qé i japin veprés origjinalitetin e
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saj, njélloj sic elementet dekorativé té njé fasade i japin mé shumé individualitet njé
arkitekture se sa forma e ndértesés, ose gé gjethet e njé peme e béjné mé té sigurt
bukuriné se sa trungu dhe degét.

Asnjé graf nuk éshté géllimi i analizés, asnjé prej tyre nuk pérbén analizén. Eshté
pikérisht kjo piké qé ka krijuar kegkuptimet mé té médha mbi analizén schenkeriane. Eshté
besuar se Schenker-i kérkonte t'i pérmblidhte té gjitha veprat né njé strukturé themelore
prej disa tingujsh, ndérsa ndodh pikérisht e kundérta: ai nuk kérkon ta tregojé kété element
strukturor vegse pér té€ mundur té véshtrojé se ciléve elementé dekorativé u shérbente si
themel. Kjo éshté arésyeja pér té cilén, kur analiza cohet né grafin mé té thjeshtuar, ajo
duhet rimaré né drejtimin e kundért, duhet lidhur nga fundi né fillim pér té paré se si
struktura themelore rivishet hap pas hapi me zbukurime gé i japin origjinalitetin dhe deri te
veté partitura leximi mé i vémendshém i sé cilés pérbén dukshém qéllimin fundor té
analizés. Pérgjithésisht edhe veté Schenker-i i ka paraqitur analizat e tij duke filluar prej
grafit té fundit, mé té zhveshurit, dhe duke treguar se si ndértohej vepra duke u nisur prej

késaj strukture té thellé.
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KAPITULLI 3

Zhvendosjet e regjistrave

ZHVENDQOSIJET E REGIISTRIT jané cgastet ku njé apo mé shumé zéra té kontrapunktit
zhvendosen me njé oktavé (ndonjéheré edhe mé shumé).

Ky kapitull do té shqyrtojé edhe raste té cilat ruajné ndérmjet tyre largési oktave.
Marrja parasysh e regjistrave dhe ndryshimeve té tyre na lejon té gartésojmé l|évizjet e

ndérlikuara melodike.

X X X
Pér té shembullzuar raste té ndryshme, do té analizojmé fillimisht ekspozicionin e

kohés sé& paré té Sonatés né do mazhor, KV 545, té Mozart-it, partiturén e sé cilés e
riprodhojmé né fagen gé vijon. Né kété fragment kompozitori luan vazhdimisht me
zhvendosje dhe marrédhénie oktave. Né veprat klasike pér piano kéto zhvendosje formojné
shpesh mjetin pér té imituar teksturén orkestrale. Zhvendosjet e duarve né tastieré dhe loja
e largésive té ndryshueshme lejon laryshiné e ngjyrave dhe té intensiteteve.

Mozart-i i ka pérdorur shpesh dhe me shumé& méncuri mundésité e tij. Koha e paré e
Sonatés né do mazhor éshté njé formé e pazakonté sonate, veganérisht sepse repriza e saj
duket se shfaget fillimisht né tonalitetin e subdominantés, fa mazhor. Kété ¢éshtje nuk do ta
shgyrtojmé kétu. Kétu do té analizojmé vetém ekspozicionin e saj'. Ekspozicioni, i cili
shtrihet né mm.1-28, éshté pastértisht klasik, i formuar prej dy fushash tonale gé
pérkatésojné me dy grupe tematike, té parin (mm.1-12) né tonalitetin e tonikés qé mbaron
né dominanté dhe té dytin (mm.14-26) né tonalitetin e dominantés.

Sh. 3.1: MOZART, Sonaté né do mazhor, KV 545, Koha I, ekspozicioni (mm.1-28)
Allegro. s, o E T

e et e ena iR,

PR,

- - |- _ -

_ - S i} .
[ — ——-_'LF_ g e —
1 | |

! Diskutimi i formés té pérgjithéshme té kohés sé paré i kapércen shumé qgéllimet e kétij kursi. Lexuesi i
interesuar mund té gjejé té dhéna pér kété ¢éshtje né fagen http://nicolas.meeus.free.fr/KV545Analyses.pdf.
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Secila fushé tonale néndahet né tre grupe me nga katér masa: ai (mm.1-4), a2
(mm.5-8) dhe a3 (mm.9-12) pér fushén e paré A; b1 (mm.14-17), b2 (mm.18-21) dhe b3
(mm.22-25 ose 26) pér fushén e dyté. Pérvec njé mase kaluese (m.13) dhe tre masat e
Coda-és, do té llogarisim pér njé té téré té ndaré né katér: dy heré nga 12 masa pér dy
fushat tonale, 1+3 masa pér zonén kaluese dhe Coda. Pra katrori klasik respektohet,
ndonése pavarésisht prej késaj, grupi i dyté tematik paragitet me njé ndérfutje prej njé
mase.

Secilin prej kétyre elementeve do ta shqyrtojmé fillimisht vec dhe mé pas sintezén
do ta paragesim me anén e dy grafeve. Pra analiza do té béhet né dy nivele té
njépasnjéshém qé pérmbajné&, i pari secilin prej tre grupeve me katér masa qé pérbéjné
secilén prej temave dhe i dyti dy grupet me dymbédhjeté masa (3x4) dhe nyjétimin e tyre.

Sh. 3.1 pasqyron ndarjen e kétyre 28 masave me shénimet formale.
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A. Fusha e paré tonale - grupi i paré tematik mm.1-12

al. Mm.1-4

Katér masat e para formojné njé pérpunim té akordit do mazhor. Ndonése ai nuk ka
kryer ende njé zhvendosje regjistri, kéto masa meritojné té shqyrtohen me vémendje,
sepse ato pérmbajné elementet interesanté pér pjesén tjetér té analizés. Sh. 3.2 paraqget
njé rishkrim té vertikalizuar, i cili shfaq tre akorde pérpunimi brenda akordeve té tonikés: I-
(V4/3)-1-(1v6/4)-1-(V6/5)-1.
Sh. 3.2: MOZART, Sonaté né do mazhor, KV 545, koha I, rishkrim i mm.1-4

“H =
S S S
I (Vo 1T avayr (v 1

Melodia e dorés sé djathté shpérbéhet né dy zéra té ndryshém. Kjo éshté njé melodi
e pérbéré. Zéri mé i ulét kryen njé tingull té shmangur té thjeshté té tonikés, do4-si3-do4
(m.1-2), ndérsa tjetri, i sipérmi, éshté njé tingull i shmangur i kuintés so/4 i ndjekur prej
njé zbritjeje drejt mi4 me ané té tingullit kalues fa4. Dora e djathé jep edhe dy tinguj gé
marrin pjesé né arpezhimin e tonikés, mi4 né m.1 dhe do5 né m.3.

Lévizjet melodike té dorés sé djathté mbéshteten prej linjave té tjera melodike né
dorén e majté, e cila prodhon akorde me tinguj ndihmés. Figura 3.2 nuk paraget tingujt e
sipérm té basit Alberti né dorén e majté, sepse ata dyfishojné pothuaj saktésisht zérin e
sipérm té dorés sé djathté. Né fillim, basi kryen njé tingull t& shmangur do3-re3-do3 (m.1-
2), té dyfishuar né tercé me mi3-fa3-mi3, prej sé cilés krijohet njé zhvillim i rremé
harmonik mi3-fa3-mi3, nén tingullin e shmangur so/4-la4-sol4 né pjesén e sipérme, dhe
prej kétej prodhohet njé zhvillim tjetér i rremé harmonik, I-(IV6/4)-1. Mé né fund basi kryen
njé tingull té shmangur do3-si2-do3, pérséri té dyfishuar me tercén mi3-re3-mi3, nén
zbritjen sol4-fa4-mi4, pér té krijuar njé akord té treté té shmangur, I-(V6)-I. Pérvecg késaj
vérejmé se figura melodike do-si-do e basit né mm. 3-4, riprodhon até té altos né mm.1-2.

Rishkrimi i vertikalizuar i shembullit 3.2 nxjerr né pah pérpunimin e akordit do
mazhor, por nuk i tregon né ményré té mjaftueshme Iévizjet melodike thelbésore té kétyre
katér masave. Figura 3.2a synon té japé njé pamje mé té miré té lévizjes melodike. Linja
melodike kryesore éshté sol4-(la4)-sol4-fa4-mi4, ku la4 (noté pa bisht) éshté njé tingull
fqinjé i sol4. Kjo linjé shénohet me njé lidhése. Vérejmé gjithashtu se ajo éshté pothuaj

térésisht e dyfishuar me decimé té poshtéme. Sol/4 dhe do3 jané shénuar si nota dy té
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katértat dhe me lidhése té hapura djathtas. Kéto lidhje tregojné se kéta tinguj ruajné njé
réndési parésore né pjesén tjetér té fragmentit.
Sh. 3.2a: Rishkrim i sh. 3.2

a2. Masat 5-8

Masat 5-8 riprodhojné lévizjen zbritése la4-sol4-fa4-mi4 t& mm.3-4 dhe e zgjasin
deri te re4 e m.9 (sh. 3.3).
Sh. 3.3: MOZART, Sonaté né do mazhor, KV 545, Koha 1, rishkrim i mm.5-9

v (1) (vii®?) (vi®) ii®

Shifrimi harmonik masé pér masé shfag njé akord subdominante (grada IV) té
ndjekur prej njé zbritjeje sekstash paralele gé cojné te grada ii, relativi i tij minor. Kétu
béhet fjalé pér njé pérpunim té akordit t& paradominantés. Paralelizmi i sekstave tregon
se ai qé éshté mé kryesor dhe drejton zhvillimin harmonik éshté |évizja melodike. Zbritja
melodike la-sol-fa-mi-re né dorén e djathté pérbéhet prej dy zérave né largési prej njé
oktave té lidhura me tinguj ndihmés gé formojné shkallé. Schenker-i shkruan se kéta zéra
jané té ciftézuar. Né njé faré ményre béhet fjalé pér té njéjtin z&, i cili shprehet njéherazi
né dy oktava. Lidhéset e pikézuara bashkojné tingujt e njéjté né té dy oktavat. Ai gé ruan
regjistrin e fillimit éshté zé&ri i sipérm, por ai gé mbizotéron duket se éshté zéri i poshtém. Ja

pra njé rast interesant i lojés me oktavat.

a3. Masat 9-12
Do#4 né shkallén ngjitése té m.9 shmangie né tonalitetin re minor' lajméron

modulimin né dominanté, i cili kryhet gjaté mm.9-12 dhe mbaron te fusha e paré tonale
(sh. 3.4).

1 Né kété rast Schenker-i mendon se do# tonicizon re, duke i dhéné atij kalimthi njé funksion tonike. Né té

njéjtén ményré edhe fa# né m.10 tonicizon sol qé vijon. Pra tonicizimi éshté i barasvleftshém me até qé né pérdorimin
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Sh. 3.4: MOZART, Sonaté né do mazhor, KV 545, Koha I, mm.9-12 dhe rishkrimi
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Masat 9-10 pérmbajné njé akord re minor, septima e té cilit shtohet né m.10 dhe i
cili mé pas mazhorizohet pér té formuar akordin V/V, duke tonicizuar dominantén e m.11.
Kéto masa pérpunojné shumé zhvendosje regjistrash. Fillimisht re3 cohet te re4, regjistri
nistor i pjesés (m.9). Mé pas, njé tjetér lojé me shkallé e gon septimén njé oktavé mé lart
te do5 (m.10). Kétu vérejmé se zhvendosja e regjistrit nuk pérmban patjetér njé lévizje
oktave ose, kjo éshté e njéjta gjé&, gé lévizja e oktavés mund té mbetet e nénkuptuar. Mund
té mendojmé se né té vérteté kapércimi i septimés éshté njé kapércim oktave tingulli i

sipérm i té cilit éshté i vetédégjueshém (merret me mend), i ndjekur prej njé zbritjeje né
sekundé: re4/'I (re5)-do5. Ose qé Ilévizja e sekundés né lartésiné re4 éshté e

nénkuptueshme dhe ndiget prej njé kapércimi ngjités né oktavé, re4-(do4) /d05. Né té
gjitha kéto hipoteza, kjo lévizje shfaget si njé lévizje e shkallézuar zbritése, re-do, ose do,
septima e dominantés éshté tingulli kalues drejt si de té m.11. Shkallét e m.10 e gojné do
né regjistrin nistor do4, pér zgjidhjen e tij né kohén e paré té m.11. Melodia mbaron duke u
ringjitur te re4. Kéto lévizje melodike vizatojné njé kurbé re-do-si-do-re. Né térési, kjo
pjesé e paré e ekspozicionit pérmban njé pérpunim té akordit té tonikés qé zgjat katér masa
(mm.1-4), zbritja finale e té cilit rimerret (m.5-8) pér té shkuar né akordin e gradés ii (m.9)
té shndérruar mé pas né V/V (m.10). Kjo e fundit tonicizon dominantén (m.11-12) dhe
mbaron fragmentin. Né mm.11-12, kapércimet e arpezhuara nga sol/1 né sol2 né dorén e
majté sjellin pérséri njé rast ciftézimi ndérmjet dy z&rave, me anén e té cilit tingulli i basit

shprehet njéherazi né dy lartési.

francez e emértojmé pérgjithésisht si “huazim” (emprunt) [shmangie]. Gjithsesi vérejmé se ato qé kryejné modulimin
drejt dominantés sol jané mm.9-12. Ky modulim, si¢ ndodh shpesh, kalon me anén e njé aluzioni ndaj dominantés sé
dominantés, re minor/mazhor.
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B. Fusha e dyté tonale - grupi i dyté tematik
b1. Masat 14-17

Pér té kryer kalimin nga njé fushé tonale te tjetra, né m.13 dora e majté rimerr
zgjidhjen e dominantseptakordit té sol/, njélloj si né mm.9-11, por kété rradhé e zhvendos
né njé regjistér té poshtém: re3-(do#3)-do3-si2. Kjo é&shté njé uré nga pjesa A te pjesa B.
Pjesa e dyté e miréfillté fillon né m.14 dhe nis nga re mbi té cilin melodia e pjesés sé paré
ge ndérpreré né m.12, por kété rradhé zhvendoset né njé regjistér mé té larté, re5 (sh.
3.5).

Sh. 3.5: MOZART, Sonaté né do mazhor, KV 545, Koha I, mm.13-18 dhe rishkrimi i vertikalizuar (kétu nuk
jané shkruar mm.16-17, qé jané té njéllojta me mm.14-15)
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Vendosja e kreut té temés sé dyté té kujton pak até té sé parés (véshtro fillimin e
shembullit 3.2 kétu mé sipér). Béhet fjalé pér njé pérpunim té akordit so/ mazhor. Kuinta re
mbahet né zérin e sipérm né kohén gé tingulli themelor sol zbukurohet me tingullin fqginj té
poshtém fa#, i cili, s& bashku me tingujt fginjé té dorés sé majté prodhon njé akord té

dominantés (V4/3) sol mazhor?.

b2. Masat 18-21

Masat 18-21 kryejné njé zbritje té zbukuruar me arpezhe drejt /a3. Te dora e majté
vérejmé gé béhet fjalé né njé faré ményre pér njé figuré melodike me tinguj té léshuar né
nota 2/4: si2-(do2) | la2-(si2) | sol2-(la2) | fa#2-(sol2), né té cilén secili prej tingujve
zbukurohet me njé arpezh gé ngjitet njé oktavé. Dora e djethté e ndjek kété lévizje né

decimén e sipérme (véshtro shifrat 10 te sh. 3.6) ose, mé sakté, heré né nonadecimén e

1 Mé saktésisht, sol4 éshté zbukuruar me njé tingull t€ shmangur té dyfishté, sol4—(la4)—sol4—(fa#4)-sol4, por
krahasimi ndérmjet dy tingujve té tingujve té shmangur, vecanérisht pozicioni i tyre ritmik, tregon se Ia4 i m.14 ka
vetém njé réndési mjaft dytésore. Ai nuk pérfshihet né harmoni, ndérsa fa#4 nxit njé akord dominante. Pérveg késaj,
tingulli i shmangur sol4—fa#4—sol4 éshté njé kujtim i tingullit t€ shmangur do4-si3—do4 té fillimit.
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heré né decimén e sipérme, re5\'mi4/do5\'re4/si4\'do4//a4 \'si3, me zhvendosje
té vazhdueshme regjistri me anén e kapércimeve me septimé, té cilat sugjerojné njé shkrim
me dy zéra té ciftézuara, si¢ e tregojné bishtat e notave te rishkrimi (sh. 3.6).

Shifrimi i mm.18-21 jep, né so/ mazhor, 16-1V-vii®6-iii-vi6-ii-V6-1, njé rreth té ploté
té ciklit diatonik té kuintés né pozicionin themelor. Kétu mund té vérejmé njé pérpunim té
akordit so/ mazhor, i cili con nga 16 te I dhe né m.22 del mbi akordin e /a, ii6.

Sh. 3.6: MOZART, Sonaté né do mazhor, KV 545, Koha I, mm.18-22 dhe rishkrimi
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a3. Masat 22-25

Por /a3 né m.22, gjéndet njé oktavé mé poshté se regjistri i fillimit té temés sé dyté
(m.14). Pér té arritur né regjistrin e sipérm, Mozart-i kryen njé zhvendosje té fundit, e cila
ngjitet me anén e njé arpezhi /a3 te la4 (nga m.22 te m.23), duke pérgatitur zgjidhjen
melodike finale pas trillit né m.26 (sh. 3.7). Mbyllja, sol4, nuk éshté gjé tjetér vegse ajo qé
ge dégjuar qysh né m.1. Késhtu regjistri i detyruar, domethéné ajo qé ge treguar né
fillim, éshté respektuar, pavarésisht prej zhvendosjeve té shumta né oktavé pérgjaté kétij
ekspozicioni.

Sh. 3.7: MOZART, Sonaté né do mazhor, KV 545, Koha |, rishkrimi i mm.22-26
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Coda
Mé né fund mbeten tre masat e Coda-é&s, té cilat, edhe njé heré tjetér, kryejné njé

Giftézim. Figura melodike e m.26 (lévizja I-V7-I), riprodhohet njé oktavé mé poshté né
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m.27, mé pérpara se sa zhvendosja e fundit ta ¢ojé né regjistrin e detyruar, domethéné te
sol4 i m.26, tingulli i fillimit té temés sé paré (sh. 3.8). Rishkrimi ve né pah njé piké té
cuditéshme, mé pak té dukéshme edhe né veté partiturén. Do e dorés sé djathté, septima e
dominantés, né lévizjen e fundit t¢€ mm.26 dhe 27, duket sikur nuk e ka gjetur ende
zgjidhjen e saj. Natyrisht gé né dorén e majté ka pérheré njé zgjidhje do-si njé oktavé mé
poshté. Por mund té mendojmé edhe se arpezhi i fundit i akordit té so/ né m.28, duke na
dhéné njé si4 né regjistrin e sipérm, arrin té zgjidhé pritjen e krijuar prej do5 té m.26.

Sh. 3.8: MOZART, Sonaté né do mazhor, KV 545, Koha |, rishkrim i mm.26-28
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Sintezé
Sh. 3.9 pérmbledh té gjithé analizén. Dy pentagramet pérkojné me dy grupet

tematiké (Coda nuk é&shté paraqitur). Fillimisht vérejmé& ngjashmériné e habitéshme
ndérmjet dy grupeve. Q& té dy fillojné mbi kuintén e akordit té tonikés lokale, pér té parin
sol4 (kuinta e akordit do mazhor), pér té dytin re5 (kuinta e so/ mazhorit). Cdo heré kuinta
shfaget sipér njé tingulli t& shmangur té veté tonikés, pér grupin e paré do4-si3-do4 dhe
pér té dytin sol4-fa#4-sol4, né njé zé té brendshém té dorés sé djathté. Cdo heré melodia
kryen dy lévizje zbritése té njépasnjéshme, té parén né njé kuarté dhe té dytén né njé
kuinté: sol4-la4-sol4-fa4-mi4 pastaj (sol4)-la4-sol4-fa4-mid4-re4 né grupin e paré tematik?,
re5-do5-si4-la4 pastaj re5-do5-si4-la4-sol4 né té dytin. Mé né fund, pér ¢do heré njé prej
kétyre zbritjeve béhet me zéra té ciftézuar: pér té parin m.5-8 (a2) dhe pér té dytin m.18-
21 (b2).

Sh. 3.9: MOZART, Sonaté né do mazhor, KV 545, Koha |, rishkrim i ekspozicionit
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1 Né zbritjen e paré la4 éshté tingull i shmangur i sol4. E njéjta gjé ndodh edhe me la4 né zbritjen e dyté, por
kétu kemi njé tingull t€ shmangur té gjymté té cilit i mungon tingulli i paré. Ose, mund ta véshtronim se ky tingull i
shmangur fillon qysh né né m.1, sol (m.1)- la4 (m. 5)-sol4 (m.6), si¢ tregon lidhja e paré e shembullit 3.9.
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Zhvendosjet e regjistrave krijojné njé pérshtypje té garté pérpunimi, pra edhe
ngadalésimi. Né grupin e paré tematik rimarrja e |évizjes zbritése /la-sol-fa-mi ngadalésohet
prej ciftézimit né dy zéra (a2, m.5-9, véshtro shembullin 3.3); né grupin e dyté, né té
kundértén, éshté zbritja e paré qé ngadalésohet (b2, 4): /a4 né zbritjen e paré éshté tingull
i shmangur i so/4. E njéjta gjé ndodh me /a4 né zbritjen e dyté, por kétu ai &shté njé tingull
i shmangur i gjymté, ose mungon tingulli i paré. Ose mund té mendojmé se ky tingull i
shmangur fillon gqysh mé m.1: so/4 (m.1)-la4 (m.5)-sol4 (m.6), si¢ tregon lidhésja e paré né
shembullin 3.9. m.18-22 (vé&shtro shembullin 3.6), né kohén gé i dyti &shté i shpejté
(m.24). Zhvendosjet e shumta té regjistrit i japin ké&tij ekspozicioni té sonatés
individualitetin e tij. Njélloj si né shembujt e kapitullit pararendés, elementi gé karakterizon
veprén éshté procedeu i pé€rpunimit.

Sh. 3.10 jep njé véshtrim mé té pérgjithshém té gjithé ekspozicionit. E vetmja
zhvendosje regjistri gé shfaget ende kétu éshté ajo qé vendoset ndérmjet dy grupeve
tematike nga m.12 te m.14. Ajo éshté e vetmja qé ruan njé vleré strukturore né kété nivel
té thellé té rishkrimit. Kétu vérejmé se ekspozicioni pérmblidhet né njé zbritje prej njé
oktave té téré, sol4-fa4-mi4-re4” re5-do5-si4-la4-sol4, ku zhvendosja e regjistrit lejon ta
cojmé sol-in e fundit né lartésiné e té parit duke ruajtur regjistrin e detyruar. Né
pikpamje té harmonisé, grupi i paré tematik shkon nga tonika né dominanté me anén e njé
lévizjeje I-1V-ii-V, duke i u pérgjigjur zbritjes melodike té kuartés sol4-fa4-mid-re4. Grupi i
dyté e zgjat dominantén me anén e njé cikli funksional I-ii-V-I né so/ mazhor, nén lévizjen
melodike té kukintés re5-do5-si4-lad4-sol4. Té dy zbritjet melodike shénohen secila me nga
njé lidhése gé tregon lévizjet thelbé&sore. Njé lidhése mé e trash&, por gqé nuk éshté
vendosur sipér té gjithé shembullit pér t&€ mos rénduar grafin, tregon se so/4 né fund
pérzgjat até té fillimit. Né& té njéjtén meényré lévizja I-V e grupit té paré shénohet me njé
lidhése nga tonika né dominanté, sepse é&shté lévizja harmonike thelbésore e kétij

ekspozicioni. Grupi i dyté té con nga I te I né so/, pra nga V te V né do.
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Sh. 3.10: MOZART, Sonata né do mazhor, KV 545, koha e paré, rishkrimi i dyté i ekspozicionit.
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Fillimi i Sonatés “Appassionata”, op. 57 té Beethoven-it (shembull i3.11) pérbéhet
pothuaj vetém prej njé loje oktavash dhe kapércimesh. Katér masat e para té cojné nga i te
V duke pérshkuar akordin fa minor deri te do, tingull i pérbashkét me dominantén e tij. Do3

e masés me levare zhvendoset né do4 né m.3-4 ku zbukurohet me tingullin e shmangur

reb4. Né m.2-3, tingulli fa éshté i pranishém né tre oktava: fa2/fa3/fa4 ™ f33. Kéto katér
masa rimerren mé pas njé gjysmé toni mé lart né mm.5-8, né so/ bemol mazhor. Ky éshté
njé modulim i drejtpérdrejté né tonalitetin “napolitan”, tonalitetin e gradés sé dyté té ulur, i
cili kétu duhet véshtruar si harmoni e shmangur. Mé pas |évizja shpejtohet, masat rrjedhin
njéra pas tjetrés dy e nga dy pér té arpezhuar dominantseptakordin do4-reb4-do4 né m.9-
10; mib4-fa4-mib4 né m.11-12; sol4-sib4-mib5-sol5-sib5 né m.12-14. Njé zbritje e
arpezhuar me gjashtémbédhjetéshe e zhvendos shpejt akordin katér oktava mé poshté
duke u mbyllur mbi sib2 né mes té m.15. Lévizja e pérgjithéshme harmonike e kétyre 16
masave riprodhon até té katér masave té para, I-V7 me njé shmangie harmonike I me bII.
Sh. 3.11a na jep njé ide té zhvendosjeve té dy zérave kryesoré. I pari, i shénuar me nota
me bishta lart, i cili filon nga do, pasurohet me njé tingull t& shmangur té sipérm reb dhe
zbret né septimén e dominantés sib; i dyti, me bishtat poshté, pas fa, té& pasuruar me
tingull t& shmangur so/lb dhe mib, mbaron mbi so/lb né akordin e dominantés. Té dy duart
mbulojné mé shumé se pesé oktava nga fa0 (m.1 dhe 15) te sib5 (m.14), duke prodhuar
njé efekt pothuaj orkestral.

Sh. 3.11: BEETHOVEN, Sonaté nr 23, op. 57, Koha I, mm.1-16

Allegro assai.
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Zhvendosjet e regjistrit jané vecanérisht shprehése kur zhvendosin njé oktavé
zgjidhjet e l&vizjeve té detyruara (zgjidhjet e disonancave, té tingujve sensibél etj.). Te sh.
3.12, njé fragment nga Suita e katért pér violongel solo e Bach-ut, tingulli sensibél re3 né
m.22 zgjidhet né mibl, dy oktava mé poshté. Mund té mendojmé se mib3 né njé faré
ményre nénkuptohet né fillim t& m.23, por atje ai nuk do t& mund té luhej sepse akordi i
pérdor ndérkaq tre tela té instrumentit. Zhvendosja lejon edhe gé Bach-u té theksojé
paralelizmin motivik gé riprodhon té njéjtén figuré 4-3 mbi V né m.22 dhe mbi I né m.23.

Sh. 3.12: BACH, Suité pér violoncel solo né mi bemol mazhor, BWV 1010, Sarabande, mm.20-23
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J. Haydn, Variacionet né mi bemol mazhor, Hob. XVII:3

Variacionet pér piano né mi bemol mazhor, Hob. XVII:3, té Joseph Haydn, gé do té
shgyrtojmé né fund té kétij kapitulli, e pérdorin zhvendosjen e regjistrit né ményré shumé
interesante.

Te tema (sh. 3.13a), duhet té vérejmé fillimisht zhvendosjet ngjitése thjesht lokale,
tingujt fa4 dhe mib4, né mm.5-6 dhe 15-16 té shénuar fz, té cilét jané zhvendosje
kalimtare nga dora e majté, pérkatésisht fa3 dhe mib3 dhe té cilét sigurojné ritmin e
vazhdueshém me katérshe.

Sh. 3.13a: HAYDN, Variacione né mi bemol mazhor, Hob. XVII:3, tema
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Njé zhvendosje zbritése prek melodiné e zérit té sipérm né mm.8-10 (dhe 18-20).
Lab3 zhvendoset drejt /lab2 né kohét e dyté té la m.8 (ose 18); /ab2 zbret né so/2 né kohén
e treté té sé njéjtés masé dhe ndjek linjén melodike njé oktavé mé lart. Sol2 cohet
gartésisht te so/3 (duke formuar septimén e IV té nénkuptuar) pér t'u zgjidhur mbi fa3 né
kohén e fundit t&€ m.9 (ose 19). Dy zérat e dorés sé djethté duket sikur bashkohen dhe
formojné mé shumé se njé né m.8 (ose 18), por sib2 ngjitet te do3 né m.9 (ose 19) me
anén e njé tingulli kalues si2. Pikérisht kjo na lejon ta rishkruajmé si njé noté dy té katértat
té pikézuar né shembullin 3.13b. Atéheré vérejmé se do té mjaftonte té zhvendosnim
fragmentin /ab2-sol2 té m.8 (ose 18) njé oktavé mé lart pér té rikthyer njé situaté normale
té lévizjes sé zérave. Mé né fund, zhvendosja mé e réndésishme é&shté ajo me anén e sé
cilés basi zbret njé oktavé té téré né mm.1-8 dhe 11-18.

Sh. 3.13b pérshkruan kéto zhvendosje. Akordi I shndérrohet né fillim né 16 né fundin
e m.6 (ose 16). Eshté interesant té shqyrtojmé ndryshimet e harmonisé nga fraza e paré né
té dytén, veganérisht mm.2 dhe 12, 4 dhe 14, por kjo ndodh pavarésisht prej lévizjes
melodike gé drejton bashkésiné. Masat 6-10 dhe 16-20 jané té njéllojta. Njé kadencé e paré
e sjell akordin I né pozicion themelor né kohén e fundit t& mm.8 dhe 18, por edhe kétu

kryesore mbetet 1&vizja melodike. Zbritja e basit né njé oktavé kryen zhvendosjen zbritése
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té akordit I. Fraza mbaron me njé kadencé perfekte té formuar nga akordet I-IV-V-I, qé té
gjithé né pozicion themelor.

Sh. 3.13b: HAYDN, Variacione né mi bemol mazhor, Hob. XVII:3, tema, rishkrim i mm.11-20

I S Y B Y N S Rl P e
e e =
’ I R N (R A T S S
9 |{, | | | | | =Y . I l i J | | r
G i o Lo s, Are
[3) [l ""-u J”x.F\ i = =y -

I (Ve vi ItV i1 ¢ 1 vV I 1w v 1
i 1% b e ey
R [N = B B R TR o 2 o I [
P |I'|' T | T Py - | g i 4J| ]
SeEel - g1 ol e Tt e, Sty
T PR i
1 (Vifvi Wi VIV i) ¢ i AY I IV v I

Qysh né fillimin e pjesés sib3 merr njé réndési té vecanté, sidomos sepse pasigé ka
formuar zérin e sipérm té akordit I né m.1, rikthehet né té njéjtin pozicion né akordin 16 né
m.6. Ky éshté tingulli i paré i linjés themelore, i cili kryen zbritjen drejt mib3 né mm.6-10
(véshtro shembullin 3.13c).

Linja qé zbret pas mib4 (m.3), paralele me linjén e basit, né fillim té con te do4 i cili,
né njé nivel mé té thellé &shté tingull fqinj (tingull i shmangur) i sib3. Késhtu, kjo linjé
éshté mé e garté se né variacionet e tjera, disa prej té cilave do t'i shqyrtojmé kétu mé
poshté, ku do4 arrihet me njé linjé qé ngjitet prej njé zéri t& brendshém (vecanérisht
variacionet II, V dhe XI). Duhet té vérejmé se e njéjta gjé ndodh edhe né frazén e dyté, apo
né zbritjen nga sol4 te do4-sib3 né mm.11-16, e cila nuk éshté gjé tjetér vegse njé zgjerim i
linjés zbritése drejt do4 té frazés sé paré, duke dyfishuar né decimé linjén e basit. Kjo
shpjegon gjithashtu, jo né ményré té drejtpérdrejté, dallimin né shkrimin harmonik,
tonicizimin e dominantés me /ab3 né frazén e paré dhe té subdominantés me reb4 né
frazén e dyté. Kéto tonicizime nuk e prekin linjén themelore. Atéheré béhet e mundur té
shkruajmé strukturén themelore té temés né ményrén e shembullit 3.13c. Té dy frazat
nuk jané vegse variante té njéra-tjetrés. Dominanta e mm.8 dhe 18 (e shifruar V né
shembullin 3.13c), éshté njé ndarés né kuinté gé mbaron zhvendosjen e akordit I né
oktavén mé poshté. Kadenca e vérteté, me paradominantén dhe dominantén, gjéndet né
mm.8-10 dhe 18-20. Sipas konvencioneve té cilat do t'i shqyrtojmé mé gjerésisht né
Kapitullin 5, tingujt e linjés themelore dhe arpezhimi i basit shénohen né nota dy té

katértat me nga njé theks té lakuar pér linjén e sipérme té lidhura me lidhése dhe té
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shifruara me numra arabé, si dhe me shifra romake té zakonéshme pér harmonité. Ciklet

tonale shénohen gjithmoné me lidhése me hark té dyfishté.

Sh. 3.13c: HAYDN, Variacione né mi bemol mazhor, Hob. XVII:3, tema, struktura themelore
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Eshté interesant té krahasojmé me kété analizé dymbédhjeté variacionet e Haydn-it,

té cilét kryejné secili né ményrén e tij té njéjtén strukturé themelore. Kétu nuk do té
shgyrtojmé vegse dy fraza, duke i a 1éné studentit kujdesin pér té béré té njéjtén gjé pér té
tjerat.

Sh. 3.14a tregon frazén e paré té variacionit II. Sh. 3.14b jep njé rishkrim té
vertikalizuar té tij duke hequr vecganérisht shkallét me gjashtémbédhjetéshe dhe dhe
tridhjetéedyshe té cilat shogérojné zhvendosjet né oktavé.

Sh. 3.14a: HAYDN, Variacione né mi bemol mazhor, Hob. XVII:3, Variacioni Il, fraza e paré (mm.1-10)
ir

| Lalee2f = . = P
CH I | 1 I ~
2R s s 4 |2 4
e e ek ! — ! e
-+ ﬂrF
“a . e —= d .
e e === e
II.' [ I d & i _.d-!l [ ; ™ il LIE
L I P \‘“--_.____"-J P F ] p‘ "'F‘-
glL‘ 1 b S 1 J .I dl ]
oy == | Tt
rr
Sh. 3.14b: Rishkrim i vertikalizuar i sh. 3.14
p:l.- 7] I ! F |£| t l '1' I‘-l | ——4 T
S e === == s sss
g i F?::l“-wrrﬁﬁ'sfrs rf-tF:f:#_F_#F
g * = [P e T " .
S e e e e S eSSt st —ss—==
T [ T | T T -

Fillimisht vérejmé pérséri kapércime oktavash né fillim té linjés zbritése né bas, mib2

7 mib3-re3 >re2” do3. Njélloj si te tema (véshtro shembullin 3.12a), kjo linjé dyfishohet

pjesérisht né tercé, kétu né zérin e mesém me kapércime té tjera né oktavé: sol3-fa3 N _fa2
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4 (re5)mib5\'mib3. Né mm.5-6, kapércimet do4/d05\'do4 dhe sib3/sib4 Nsib3
zévendésojné kapércimet e temés drejt fa4 dhe mib4. Mé né fund, né m.8 zérat krygézohen
si¢ e tregojné shigjetat te sh. 3.14a.

Mé né fund, sh. 3.15, fraza e dyté e Variacionit XI, tregon se si linja qé zbret me njé

decimé nga sol3 né mib3, fshihet pas kapércimeve né oktavé.
Sh. 3.15: HAYDN, Variacione né mi bemol mazhor, Hob. XVII:3, Variacioni Xl, fraza e dyté (mm.11-20)
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Schenker-i thekson se njé numér veprash, cilado té jeté zhvendosja e regjistrit né té
cilin veprojné, synojné té rikthehen né regjistrin e nisjes, té cilin e quan regjistér i
detyruar. Ky nuk éshté njé rregull absolut, por ai déshmohet shpesh, ndonése nuk mund té
themi nése ky rikthim é&shté njé nevojé muzikore, apo né ményré mé prozaike, njé detyrim
organologjik gé lidhet me ambitusin mé té ngushté té instrumenteve té vjetér. Gjithsesi
duhet té marrim parasysh se prirja pér té njéjtésuar timbret e regjistrave té ndryshém nuk
u shfag vegse né shekullin XIX. Ajo u krye gradualisht krahas pérsosjes sé prodhimit té
kordave harmonike, té sistemit Boehm pér instrumentet e drunjta dhe pistoneve pér
tunxhin. Deri atéheré pérzgjedhja e regjistrit instrumental ishte shpesh edhe pérzgjedhje e

njé timbri té vecanté.
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KAPITULLI 4

Linjat ndérmjet zérave

TE GJITHE AKORDET E PASTER té hapur pér pérpunim pérbéjné njé hapésiré tonale
kufinjté e sé cilés (prima, terca, kuinta dhe oktava) ndahen me intervale kapércyes, té cilét
krijojné njé hapésiré pér tingujt kalues ose tingujt e shmangur. Kapitulli i paré shqyrtoi
mbushjet e kétij tipi, mbivendosja e té cilave prodhonte akorde ndérmjetés. Ky Kapitull i
katért do té shqyrtojé mbushjet e njé lloji tjetér, ato qé pérgjithésisht nuk krijojné akorde té
rinj. Kéto jané linjat e shtrira ndérmjet gradéve té njé hapésire té njéjté tonale. Situatat gé
rrjedhin prej tyre shpesh jané té ndérlikuara. I kemi paré mé sipér né kapitujt pararendés,
por tani do té na duhet t'i shqyrtojmé né ményré mé sistematike. Kéta zbukurime jané té
rendit gé né periudhén baroke quheshin “diminuime” (zvogélime), shndérrimi i vlerave té
kohézgjatjes sé tingujve né vilera mé té shkurtra pér njé kohézgjatje té pérgjithéshme té
barabarté.

Sot, né té njéjtin kuptim, pérdoret termi "mbledhje e copave té imta” (monnayage),
domethéné mundésia pér té prodhuar njé shumé té pérgjithéshme, ose pérsa na pérket, njé
kohézgjatje té pérgjithéshme me anén e mbledhjes t& monedhave (né rastin e parave) ose

té tingujve (né rastin e muziké&s) me vlera mé té vogla.

X %k X
Té marrim mm.48-52 té kohés III té koncertit La Primavera té Vivaldi-t (sh.4.1).

si—ta—soli—fat—mi
Violinat e para dhe té dyta té orkestrés luajné njé zbritje me terca paralele wly—fas—mi—ré—mi,

Violina solist e dyfishon kété zbritje, fillimisht me anén e njé arpezhi tercash mbi kohén e
paré té ¢cdo mase dhe mé pas, né kohén e dyté, shton né té sekstén, e cila bashkohet me
tercén me njé linjé tingujsh kalues. Kéto jané “zvogélimet” e sekstakordeve gqé shndérrohen
né cdo masé né njé arpezh té thjeshté té akordit pér té cilin do té mund té mjaftonin tre
tinguj (sol#4-si4-mi5, etc.), né njé rrjedhé tetéshesh dhe gjashtémbédhjetéshesh gé
pérfshijné vecanérisht njé linjé té vazhdueshme ngjitése me katér tinguj, nga terca te
seksta. Dy tingujt gendroré té késaj linje jané tinguj kalues, sic e déshmon edhe rishkrimi i
shembullit 4.1a.
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Sh. 4.1a: VIVALDI, La Primavera, RV 269, Koha Ill, mm.48-52 dhe rishkrimi i paré
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Por ky pasazh pérmban edhe njé zvogélim té nivelit té dyté, sepse |évizjet zbritése né
m.52 lidhin akordin mi mazhor né pérmbysjen e paré me té njéjtin akord né pozicionin
themelor. Té gjithé tingujt ndérmjetés jané, edhe ata, tinguj kalues gé kryejné ndryshimin e
pozicionit té akordit mi mazhor nga 16 né I (sh. 4.1b). Pra, kétu kemi dy zvogélime, té parin
né shkallé té gjeré gé na con nga I6 te I dhe té dytin né shkallé mé té vogél, i cili copézon
cdo sekstakord. Né té dy rastet béhet fjalé pér kalimin nga njé zé te tjetri brenda té njéjtit
akord.

Linjat ngjitése té violinés soliste kalojné nga terca te seksta e secilit prej akordeve
paralelé, né kohén gé linjat e nivelit té sipérm, né tre violina, pérshkojné hapésirén tonale
té akordit mi mazhor.

Sh. 4.1b: Rishkrimi i dyté

Pra, nuk éshté e nevojshme té shifrojmé akordet ndérmjetés né shifra romake, sepse
ata nuk luajné asnjé rol harmonik. Ata pérbé&hen prej tingujve kalues. E njéjta gjé do té
ndodhé edhe me pjesén mé té madhe té zvogélimeve té pérshkruara né kété kapitull, té
cilat e kané origjinén prej njé pérpunimi té thjeshté qé ata zhvillojné pér ta béré njé

pérmbajtje mé té pérpunuar dhe mé individuale.

Linja gé ngjiten drejt njé zéri té sipérm

Deri tani kemi hasur shumé shembuj té njé linje gé ngjitej nga njé z& mé i ulét drejt
zérit té sipérm, vecganérisht né analizén e Valsit op. 9 nr 1 té Schubert-it, né fundin e
Hyrjes. Fillimi i kohés sé& dyté té Sonatés op. 31 nr 1 té Beethoven-it paraget njé rast ku
marrédhénia ndérmjet lévizjes se brendéshme dhe nivelit té partiturés éshté pak mé e
ndérlikuar. Pika e nisjes e kétij pasazhi éshté njé mbushje e thjeshté e hapésirés tonale té
do mazhorit njé |évizje melodike ngjitése me terca, do-re-mi, sipér tingullit so/ t& mbajtur

né partin e altos dhe té tingujve té shmangur mi-fa-mi dhe do-si-do né zérat e poshtém
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(shembulli pa numér mé poshté). Pér kété situaté kemi paré shumé shembuj né kapitullin e
paré. Pér t'i dhéné mé shumé pérmbajtje kétij pasazhi, Beethoven-i Iéshon dy heré njé linjé
ngjitése, pjesérisht kromatike, pas so/3 té mbajtur né partin e altos drejt re4 dhe mé pas
drejt mi4 té zérit té sipérm (sh. 4.2). E gjitha mbéshtetet prej arpezheve né dorén e majté,

té cilét pérpunojné secilin prej tre akordeve.

9
i

_r_ T
I (VS 1

Linja e sipérme kryesore, do4-re4-mi4, né rishkrim theksohet me anén e hargeve té
lidhéseve (sh. 4.2). Lidhéset e pjerréta (H) tregojné kapércimin nga zéri i sipérm drejt
zérit té altos, i cili kétu kryhet pér ¢do heré me anén e njé kapércimi né tercé lart dhe
ndiget prej njé arpezhi zbrités, fillimisht né akordin e tonikés (do4-mi4 do4-sol3, mm.1-2),
pastaj né dominantseptakord (ré4-fa4-ré4-sol3, mm.3-4). Ringjitja nga alto drejt zérit té
sipérm éshté mé e shkurtér herén e paré, sepse nuk pérshkon vegse njé kuinté, sol3-re4,
pérkundrejt njé sekste sol3-mi4 té herés sé& dyté. Herén e paré Beethoven-i shton kétu
tingullin e shmangur té poshtém sol/3-fa#3-sol3 (m.2), pér té copézuar dy ngjitjet né té
njéjtén ményré, né gjashtémbédhjetéshe. Sa pér linjén gé shfaget né tenor né figurén kétu
mé sipér mi-fa-mi, te Beethoven-i ajo nuk gjéndet vetém né dorén e majté, né tingullin e
paré té secilit prej arpezheve né tetéshe, por edhe né dorén e djathté dy oktava mé sipér,
né tingullin e sipérm té arpezheve qé lidhin zérin e sipérm me alton. Ngjitja e linjés sé
sipérme do4-re4-mi4, éshté mé e réndésishmja né piképamje strukturore, por linjat
kromatike ndérmjet zérit t&€ mesém dhe zérit té sipérm jané gartésisht mé interesantet e

pasazhit né piképamje muzikore.

Sh. 4.2: BEETHOVEN, Sonaté op. 31 nr 1, Koha I, mm.1-5 dhe rishkrimi
Adagio grazioso
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Linjat qé zbresin drejt njé linje té sipérme

Ideja gé njé linjé mund té zbresé drejt njé linje té sipérme mund té duket
paradoksale. Kjo ndodh vetém kur njé zé i brendshém i polifonisé éshté zhvendosur sipér
ZEérit té sipérm pér té rizbritur mé pas. Né kapitullin e paré kemi paré njé shembull té kétij
lloji, té cilin mund ta rikujtojmé tani. Béhet fjalé pér shembullin 1.8, té cilin do ta
riprodhojmé kétu si sh. 4.3. Pérpunimi i nisjes é&shté njé tingull i dyfishté i shmangur i

thjeshté i akordit mi mazhor me sekstén dhe kuartén e tij, si¢ e tregon sh. i méposhtém.

Nl L < ‘
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Lévizja kryesore e melodisé sé sipérme éshté |&vizja me tingull té shmangur si3-
do#4-si3, gjé qé déshmohet vecanérisht prej kémbénguljes mbi si né fillim té fragmentit
dhe prej trillit té kohés sé paré té& m.2, e cila pérshpejton mbi tingullin kryesor t& shmangur
(edhe veté trilli kryen té njéjtén lévizje me tingull t& shmangur). Por Haydn-i kétu vé né
Iévizje njé zvogélim, i cili fillimisht kapércen né oktavén e akordit dhe mé pas rizbret né
seksté duke kaluar pérmes septimés. Kjo lévizje melodike 5 /' 8-7-6-5 prodhon akordin e
tonikés (septimé& mazhore) né kohén e fundit té m.2 dhe krijon gjithashtu edhe njé lloj

nevojshmérie té zhvillimit, e cila rrjedh prej detyrimit té zgjidhjes sé& disonancés. Te

rishkrimi i shembullit 4.3, lidhésja e pjerrét ( M) ndérmjet si3 dhe mi4 tregon se dy tinguijt
i pérkasin té njéjtit akord. Ky éshté njé rast i shpalosjes. Nuk ka ndryshim té akordit
pérpara kuartsekstakordit té€ m.3. Vérejmé dy shifrazhet e mbivendosura nén shembullin
4.3. I pari analizon akordin e m.3 si njé gradé IV né pérmbysje té dyté, i dyti tregon se ky
kuartsekstakord é&shté njé akord i shmangur i gradés I. Kétu mund té vérejmé
shuméfishmériné e niveleve té shqyrtimit. Nése e véshtrojmé si rast té vecuar, atéheré
re#4 éshté septima e I gé con te IV. Por né njé kéndvéshtrim mé té pérgjithshém linja
zbritése né zérin e sipérm é&shté njé zvogélim i akordit mi mazhor, brenda hapésirés tonale

té té cilit pérfshihen té gjitha lévizjet melodike.
Sh. 4.3: HAYDN, Sonaté (Divertimento) né mi mazhor, Hob. XVI:13, Koha Il, (Menuef), m.1-4 dhe rishkrimi
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Sh. 4.4 na jep njé rast té ngjashém. Pérpunimi i fillimit prodhon kétu dy akorde
ndérmjetés, né fillim njé kuartsekstakord, si mé sipér, i cili formon subdominantén né m.3
dhe mé pas dominantén mbi pedalin e tonikés né m.4, e cila prodhohet me anén e linjés
zbritése né zérin e sipérm dhe prej tingullit té shmangur mib3-re3-mib3 né tenor.

Njélloj si Haydn-i né shembullin 4.3, edhe Schumann-i né fillim e bén linjén e sipérme
té kapércejé nga njé tingull te tjetri i akordit té gradés I. Né kété rast ajo kapércen nga
kuinta te terca (sib3-so/4) dhe mé pas rizbret drejt sekstés (do4). Té njéjtén gjé bén edhe
pér té pérpunuar akordin e dyté né m.3, duke kapércyer nga seksta né oktavé. Né& lévizjen
e paré té m.3, re4, tingull i vogél, mund té véshtrohet si septimé e gradés 17, duke krijuar,
njélloj si né shembullin pararendés njé pulsim pér té vazhduar drejt IV. I njéjti pulsim pér té
zbritur gjéndet edhe mé pas me /ab3, septimén e akordit té dominantés né lévizjen e dyté
té m.4. Linja e sipérme zbret gjithsej njé oktavé, nga so/4 te sol3, me njé shmangie né m.3,
dhe septimat, I7 né fillim t& m.3 dhe V7 né m.4, cojné me kémbéngulje drejt zgjidhjes mbi
I né m.5. Shifrimi i dyfishté nén rishkrimin tregon fillimisht akordet e rreme sipér pedalit té
tonikés I-(IV-V)-I, gé formojné njé cikél toniké-paradominanté-dominanté-toniké, dhe
pastaj kuartsekstakordin e shmangur té tonikés. Lidhéset né zérin e sipérm theksojné njé
pjesé té tingullit té shmangur sib3-do4-sib3 dhe zbritjen sib3-lab3-sol3, e cila éshté njé linjé
né hapésirén tonale té€ mib mazhorit. Nga ana tjetér, linjat so/4-fa4-mib4 dhe mib4-re4-do4
vendosen pérkatésisht né hapésirén tonale té I dhe té IV. Mé né fund lidhésja e pikézuar
nga mib2 te mib2 tregon mbajtjen e pedalit té tonikés.

Sh. 4.3: SCHUMANN, Schiummerlied, Albumblztter op. 124 nR 16, m.1-5 dhe rishkrimli
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Mbivendosja
Né shembujt 4.2 dhe 4.3 kétu mé sipér, linja zbritése rridhte prej njé arpezhimi té

akordit gé pérpunonte. Njé tingull i saj, i cili mund té véshtrohet se i pérket njé zéri té
brendshém, éshté hedhur sipér zérit té sipérm. Te rishkrimi kjo shpalosje shénohet me 1

Schenker-i pérshkruan edhe gjéndje té tjera mé té koklavitura té cilat i emérton
Ubergreifen, qé kétu do ta pérkthejmé kryqézim®. Né kété rast |évizja e zérave nuk mund
té pérmblidhet né njé arpezh té thjeshté, por kryhet mé shumé me anén e zhvendosjes té
njé fragmenti té téré linje zbritése sipér njé linje tjetér zbritése. Pérgjithésisht kéto jané
situate ndérlikimi i té cilave i kapércen géllimet e kétij kursi elementar, por gé mendojmé se

duhet té krijojmé njé ide. Kétu mé poshté do té japim vetém dy shembuj.

X X X
Sh. 4.4 jep partiturén dhe rishkrimin e fillimit té Preludit té vogél né m/i minor, BWV

941, té Johann-Sebastian Bach-ut.

Sh. 4.4: J. S. BACH, Prelud i vogél né mi minor, BWV 941, m.1-7, a) partitura; b) rishkrim i vertikalizuar; c)
analizé e lévizjes sé zérave
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Zéri i sipérm pérmban shumé tinguj qé shfagen sipérfagésisht si apoxhiatura dhe gé
kryejné, nga m.4 te m.7, ngjitjen (mi4)—re#4/(fa#4)-mi4/(5014)-fa#4/(/a4)-so/4.

Secila prej apoxhiaturave rrjedh prej zhvendosjes sé njé zéri té mesém, sic e tregojné

U Ubergreifen né gjermanisht éshté njé fjalé e rrallé, e cila mund t& kuptojé “ngjitesh sipér (dikuijt)”,
“mbivendosesh” (mund té kuptojé vecanérisht kryqézimin e duarve né piano). Véshtro N. Meeus, Heinrich Schenker.
Une introduction, Mardaga, Liege, 1993, p. 52.
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shigjetat né rishkrimin e shembullit 4.4b. Ajo gé na pengon t'i véshtrojmé kéto kapércime si
arpezhime té thjeshta éshté sepse secila prej linjave duket té zgjatet nén apoxhiaturén gé
vijon me anén e njé zhvendosjeje dy oktava drejt basit. Vecanérisht re#, tingulli sensible,
duhet té zgjidhet né mi. Kjo zgjidhje béhet né ményré shumé té térthorté, sepse re#4 né
fillim zhvendoset né bas, re#2 né m.4, dhe vetém mé pas zgjidhet mbi mi4 né m.5. Lévizjet
e drejtimit té zérave jané té ngjashme edhe né masat gé vijojné. Kryqézimet prodhohen
né njé proces shkémbimi ku zéri i sipérm zhvendoset pér ¢do heré drejt dorés sé majté, dy
oktava mé poshté, né kohén gé njé tingull i zérit té mesit né dorén e djathté zhvendoset
sipér pér té formuar njé apoxhiaturé. Nga m.1 tem.5, akordi shndérrohet né i6, mé pas njé
kadencé perfekte té gon te relativi mazhor. Rishkrimi i shembullit 4.4c tregon lévizjen gé
éshté né origjinén e krygézimit, veganérisht né zérin e sipérm, tingulli i shmangur mi4-

re#4-mi4, mé pas tingullin kalues drejt so/4.

X %k X
Sh. 4.5 tregon njé rast kryqézimi, né té cilin zéri i sipérm duket sikur ngjitet po
ashtu prej apoxhiaturave té cilat pérgatisin pér cdo rast vonesat 4-3 né kohét e forta té
masave.

Sh. 4.5: J. S. BACH, Prelud i vogél né do mazhor, BWV 924, mm.1-3 dhe rishkrimi
Einfach und ruhig bewegt.
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Té gjithé zérat shkojné né té njéjtén kohé né lévizjet zbritése té pércaktuara prej
tingujve té pérbashkét té mbajtur dhe prej zgjidhjes sé vonesave. Secila prej apoxhiaturave
e ka origjinén né zhvendosjen e njé zéri t€ mesém. Zé&ri gé fillon me mi4, né fillim té
fragmentit, zéri i sipérm i shénuar me bishtat lart te rishkrimi zbret mi4-re4 — re4-do4-si4
(dhe vazhdon edhe mé poshté né vazhdimin e Preludit). Dy zérat e tjeré té dorés sé

djethté, té rishkruara me bishtat e notave poshté, kryejné secila me rradhé njé kapércim



zbrités né oktavé, té parin né m.1: sol3 7 sol4-fa4-mi4 dhe té dytin né m.2, do4-si3-la3 -
la4-sol4.
Té gjithé zérat zbresin, por pérshtypja e pérgjithéshme qé krijohet kétu éshté

ngjitése. Pér mé shumé, vérejmé se duke hequr ménjané vonesat, tingujt e sipérm né

. e o L mitfad—sold L
lévizjen e paré té ¢cdo mase jané né terca paralele me basin:  de2—r2—mi2 Né kohén gé

njé cikél kuintash duke ndérfutur pér ¢cdo heré njé akord gé éshté kuinta e pararendésit: I-
(V) ii-(vi) iii. Por ky cikél éshté né njé faré ményre “retrograd”, ndaj do té duhej té dégjohej
mé shumeé si iii-vi-ii-V-1. Késhtu, thjeshtésia e rreme e kétij fragmenti fsheh njé shkrim

mjaft té spikatur.

Linjat ngjitése dhe zbritése
Sh. 4.6, fillimi i pjesés B té Menuetit nga Sonata KV 331 e Mozart-it, ndérthurr ngjitje

dhe zbritje drejt zérit té sipérm. Situata origjinale (sh. 4.6a) éshté njé zbritje né tercén e
zérit té sipérm, mi4-re4-do4, e shogéruar me njé tingull té& shmangur té dyfishté né zérin e
mesit, la#3-si3-sol#3-la3 mbi njé cikél kuintash VI-ii-V-i né bas. Mozart-i e pérpunon kété
pasazh duke u nisur prej késaj té dhéne.

Sh. 4.6a: Situata origjinale e mm.19-27 té Menuetit nga Sonata KV 331 e Mozart-it

a) T T
|
ﬁ 8

L
i
<
._J ———— R

|
ALl

Nk

Al
-

T

VI’ 11

i L

7

<N

1
Sh. 4.6b jep partiturén deri né m.30 pér té pérfshiré pérgatitjen e dominantés me

anén e sekstés sé zmadhuar né m.29. Sh. 4.6c tregon se si né ¢do fazé té zbritjes mi4-re4-

do4, zéri i sipérm, kapércen drejt zérit t&€ mesém me anén e njé shpalosjeje té shénuar

¢do heré me H, mé pas ringjitet nga zéri i mesém drejt z&rit té sipérm. Zéri i mesém mé
pas vepron me njé kapércim né oktavé, né fundin e m.27, pér té rizbritur drejt re#4 me
anén e njé linje zbritése prej zérit té mesém té zhvendosur: re#4 éshté seksta e zmadhuar
gé zgjidhet né m.30 mbi dominanté. Né mm.28-29, Mozart-i e zhvendos do# drejt regjistrit
té sipérm re#4 /"do5\~re#4, pér té shmangur sekundén e zmadhuar, té cilén e shndérron

né septimé té zvogéluar.
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Sh. 4.7: b) Mozart, Sonata KV 331, partitura mm.19-30; c) analizé grafike

b)
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Duke shgyrtuar mé nga afér partiturén vérejmé se secila prej linjave qé ngjiten prej
njé zéri té mesém zbukurohet me apoxhiatura, té cilat rrjedhin po ashtu prej zhvendosjes
sé njé zéri mé té thellé. Sh. 4.7d tregon linjén e paré, até qé ngjitet nga /a#3 te re4, né
mm.20-23. Shembulli tregon gjithashtu se si né m.23 Iévizja ngjitése dhe apoxhiaturat e saj
zgjaten edhe me njé tercé, nga re4 te fa#4. Né kété ményré, mund té ndértohet pa
véshtirési edhe njé graf i ngjashém pér linjén e dyté ngjitése nga sol#3 te do4 (mm.24-27).

Sh. 4.7d: Detaj i mm.20-24
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Tema e kohés sé ngadalté té Sonatés sé& paré pér piano té Beethoven-it! pérbéhet
nga katér fraza té cilat rigrupohen dy e nga dy, antecedenti dhe konsekuenti jané me nga

teté masa (ose katér heré nga katér) né njé shpérndaje té pérgjithéshme al a2 | b a2'.

! Kjo analizé éshté pérgatitur né Licencén e vitit té treté prej studentéve té kursit me pérzgjedhje té semestrit
té dyté 2012-2013, Asuka Ito, Minseong Kwon, Lois Lacour, Mariko Lepage, Karibay Narvaez Flores, Paul-Marie
Roth dhe Daniela Silva de Rezende Ferraz. Pérkthimin e analizés sé té gjithé kohés té kryer nga veté Schenker-i (Der
Tonwille 2, 1922, p. 30-32) e gjeni né adresén http://nicolas.meeus.free.fr/Beethoven_Op2nl_Adagio.pdf.
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http://nicolas.meeus.free.fr/Beethoven_Op2n1_Adagio.pdf

Fraza al mbaron me gjysmékadencé né m.4; a2 me kadencé té ploté né m.8; b éshté njé
frazé kaluese, njé pedal né dominanté dhe a2’ éshté e ngjashme me a2.
Sh. 4.8a riprodhon partiturén té shogéruar me disa tregues té formés.

Sh.4.8a: BEETHOVEN, Sonaté op. 2 nR 1, Koha Il, Adagio, mm.1-16
Adagio.
oy

.

Né njé kéndvéshtrim motivik, antecedenti al pérbéhet prej dy gjymtyrésh me nga dy
masa. Secili prej gjymtyréve éshté njé zbritje né kuarté /a3-sol3-fa3-mi3 (e dyfishuar me
seksté té poshtéme né zérin e mesém) dhe do4-sib3-la3-sol3. Secila prej zbritjeve nis né
njé tingull té akordit té tonikés fa mazhor dhe mbyllet pér ¢do heré te njé tingull i akordit té
dominantés. Pra, ky gjymtyr i paré i frazés néndahet né dy lévizje prej gjysmékadence, pér

¢do heré I-V. Por né té vérteté, e para ndér to zbret drejt njé zéri té€ brendshém, ndérsa e
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dyta rrjedh prej njé shpalosjeje pér sipér té ndjekur nga njé rirénie drejt zérit té sipérm, sic
e tregon sh.4.8b.

Ndérmjet kétyre gjysméfrazave, njé linjé ngjitet nga zéri i tenorit drejt zérit té altos,
nga do3 te fa3, né kohén gé njé tjetér zé zbret nga tenori né bas nga do3 te /a2. Lévizja
melodike e pérgjithéshme e zérit té sipérm né kéto katér masa éshté /a3-so/3, sipér njé zéri
té mesit lévizja e pérgjithéshme e té cilit éshté fa3-mi3, njé tercé mé poshté. Drejtimi i
bishtave té notave te rishkrimi tregon se si linja melodike e dorés sé djathté néndahet né dy
zéra té rilidhura ndérmjet tyre me linjat e tingujve kalues. N&é njé lloj ményre kjo éshté njé
melodi e pérbéré.

Sh. 4.8b: BEETHOVEN, Sonaté op. 2 nr 1, Koha Il, mm.1-4 dhe rishkrimi
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Konsekuenti (a2, sh. 4.8c) hyn né té njéjtén ményré, pas njé lévizjeje qé ngjitet drejt
zEérit té sipérm, e njéjta linjé e cila né m.1 zbret pér sipér drejt altos né m.5, e dyfishuar me
seksté né dorén e majté.

Sh. 4.8c: BEETHOVEN, Sonaté op. 2 nR 1, Koha 1l, m.5-8 dhe rishkrimi
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Kété rradhé gjysméfraza e paré (m.6) na ¢on te njé akord subdominante.
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Linja e sipérme do té mund té mjaftohej duke u ngjitur drejt sib3, pér njé tingull té
shmangur té thjeshté /a3. Por Beethoven-i ka parapélgyer té dyfishojé tercén e akordit IV
duke e béré zérin e sipérm té kapércejé drejt re4. Do té ge e mundur gé mé pas té zbriste
pér té rigjetur do4 né m.7, né ményré té ngjashme me até té€ m.3, por Beethoven ngjitet

edhe njé tercé, deri te fa4, pér té rizbritur me anén e njé linje né njé oktavé té ploté deri te

sol3—do4
fa3 i m.8. Prej lévizjes sé paré te e dyta e m.6, duhen kapércyer zérat e mesit, do3~fa3

(duke formuar kuinta paralele!), por rishkrimi i shembullit 4.8b risjell drejtimin e zérit
origjinal duke hequr krygézimin e zérit té treguar me shigjeta né partituré. Né té vérteté
alto zbret nga sol/3 te fa3 dhe tenori mban do3. Fraza mbaron me njé kadencé perfekte.
Fraza b (sh. 4.8d) éshté njé pedal i dominantseptakordit i zbukuruar me sekstén dhe
kuartén e tij. Dora e djathté formohet prej dy zérave, njé oktavé mé lart se né frazat
pararendése, té lidhura me njéra tjetrén me linjat me gjashtémbédhjetéshe nga do5 te mi4
dhe kthim. Krahasimi me frazat pararendése do té na tregojé ngjashmérité motivike

ndérmjet kétyre linjave me njéra tjetrén dhe me ato té mm.2, 3, 5 et 7.

Sh. 4.8d: BEETHOVEN, Sonaté op. 2 nr 1, Koha Il, mm.9-13 dhe rishkrimi
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Fraza e katért (a2’, sh. 4.8e) éshté njé variant i sé dytés, e zhvendosur né oktavén e
sipérme.
Sh. 4.8e: BEETHOVEN, Sonaté op. 2 nr 1, Koha Il, mm.13-16 dhe rishkrimi
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Linja ndérmjet zé€rave zbret né m.14 deri te re4, tingulli gé ge prekur mé shumé me
ané té njé kapércimi né m.6. Ai rimerret menjéheré né oktavén e sipérme dhe zéri i sipérm
kapércen te fas, i cili té kujton fa4 qé né m.6 arrihet pér té rizbritur né fa4, njélloj si te a2.

Sic mund té dallohet te zérat e dorés sé djathé, zéri i sipérm ngjitet nga /a4 te sib4,

gé linja ngjitése e arrin pas fa5, ndérsa alto kryen lévizjen (do4)-re4/‘d05\’sib3/‘sib4.
Mé pas té dy zérat takohen dhe zbresin sé bashku drejt fa4.

Tashmé studenti duhet té jeté mésuar me leximin e rishkrimeve dhe ndoshta nuk
éshté mé e nevojéshme té kryejmé me imtési té gjitha fazat e analizés. Disa shembuj gqé do
té mbyllin kété kapitull péshkruajné me hollési raste té ngjashme me ata qé shqyrtuam kétu
mé sipér. Kuptimi i kétyre shembujve arrihet népérmjet njé krahasimi té vémendshém té

rishkrimeve me partiturat.

X %k Xk
Né kété temé (sh. 4.9), duhen shqyrtuar né vecanti |évizjet e dorés sé djathté té

partit té pianos. Ato pérbéjné lévizjen melodike kryesore sepse, si¢c ndodh shpesh me
sonatat e Mozart-it, violina ka njé rol shogérimi.
Sh. 4.9: a) MOZART, Sonaté pér piano né mi bemol mazhor, KV 481, Koha Il, mm.1-8; b) rishkrimi

Ada.gno é-60.
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Qysh né levaren e m.1l, hapésira tonale vendoset e sigurt. Béhet fjalé pér
tretingullshin e la bemol mazhorit. Lévizjet melodike gé na interesojné shtrihen vecanérisht
brenda kuintés lab3-mib4, né ngjitje apo né zbritje. Kéto teté masa néndahen né dy heré
nga katér, antecedent dhe konsekuent, me njé gjysmékadence né m.8. Né m.1-3 dora e
djethté e pianos zhvillon njé linjé ngjitése lab3-sib3-do4-reb4-mib4, mé pas, pas njé tingulli
té shmangur mib4-fa4-mib4, rizbret shpejt deri te sol3 pér gjysmékadencén né fillim té
m.4. Lévizja ngjitése rimerret né mm.5-6, por kadenca finale nuk lejon mé |évizje ngjitése
dhe e zévendéson me njé kapércim té thjeshté. Dominanta preket né mes té m.7, duke

mbajtur vetém tingujt e fundit té zbritjes, do4-sib3-lab3.

X % %

Edhe Preludi op. 28 nr 15 i Chopin-it ndértohet gjerésisht mbi zéra té shuméfishté té
lidhur mes tyre me linja me tinguj kalues. Sh. 4.10 riprodhon katér masat e tij té para té
cilat pérsériten dy heré pér té formuar temén e paré. Rishkrimi tregon se si kjo temé né
dorén e djathté pérbéhet prej dy zérave paralelé né largési sekste, me njé linjé té gjaté me
tinguj kalues gé ringjiten nga /ab3 né lévizjen e dyté té€ m.3. Figuracionet prodhojné njé
herépasheréshméri té akordeve té tonikés dhe dominantés.

Sh.4.10a: CHOPIN, Prelud né re bemol mazhor, op. 28 nr 15, mm.1-4 dhe rishkrimi
Sostennlo. :
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Preludi vazhdon né té njéjtén ményré. Duke u nisur prej m.9, té dy zérat e dorés sé
djathté afrohen shpesh vetém né largési terce dhe linjat dallohen mé pak prej njéra-tjetrés.
Rishkrimi i shembullit 4.10b nuk pércakton vecse dy syresh, té parén né levaren e m.9, nga

do4 te mib4, té dytén né fillim té m.10, duke zbritur nga so/b4 drejt reb4.
Sh. 4.10a: CHOPIN, Prelud né re bemol mazhor, op. 28 nr 15, mm.9-13 dhe rishkrimi
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Melodité e pérbéra
Pérgjithésisht shembujt e mésipérm nxirrnin prej njé linje melodike shumé zéra té

lidhur mes tyre me tinguj kalues. Né raste té tjera mund té nxjerrim shumé zéra edhe nése
ato nuk jané té lidhura prej asnjé linje. Kéto jané melodité e pérbéra, raste té shumta té
té cilave kemi hasur ndérkaq. Fillimi i Adagios sé& Koncertit né /la mazhor, KV 488 (sh. 4.11)
éshté njé shembull tjetér. Melodia fillon me njé kapércim sekste té arpezhuar do#4-(fa#4)-
la4, tingujt e skajeve té té cilit jané pikénisja e dy linjave gé ndjekin njéra-tjetrén aférsisht
njé seksté: sipér la4-sol#4-fa#4-(mid)-re4-(do#4), né alto do#4-si3-la3-sol#3-fa#3-mi#3.

Kjo linjé e altos éshté ndoshta linja mé e réndésishme e té gjithé fragmentit. Ajo éshté linja

drejtuese.
Sh. 4.11: MOZART, Koncert né /a mazhor, KV 488, Koha Il, mm.1-4 dhe rishkrimi
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Mund té kuptohet lehté gé drejtimet e zérave relativisht té ndérlikuara gé trajtuam
né shembujt e mésipérm mund té pérmbajné késhilla pér interpretét.

Edhe njé here: analiza schenkeriane nuk jep receta pér interpretimin, ajo nuk thoté
se si duhen béré té dégjueshme kéto linja. Por nuk ka asnjé dyshim qgé njé interpret i
mengur mund té dégjojé disa prej tyre. Kushti i paré pér kété éshté qgé interpreti t'i keté té
pranishme né shpirtin e tij. Roli i analizés éshté té ndérgjegjésojé pér linjat gé pérshkojné
partiturén duke u mbéshtetuir te harmonité dhe duke drejtuar rrugétimin muzikor. Mé pas i

pérket interpretit gé t'i a béjé té dégjueshme dégjuesit.
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KAPITULLI 5

Strukturat themelore

TEORIA E STRUKTURES THEMELORE, e cila shfaget voné né zhvillimin e teorisé
schenkeriane®, rriedh drejtpérsédrejti prej parimeve qé& kemi studiuar né kapitujt e
mésipérm. Struktura themelore éshté pérpunimi i paré, mé abstrakti, i akordit té tonikés,
nga njera ané me anén e arpezhimeve dhe nga ana tjetér me anén e tingujve kalues.
Arpezhimi i basit krijon njé ndarés né kuinté&, nén linjén themelore e cila pérshkon
hapésirén tonale té akordit té tonikés me anén e njé lévizjeje zbritése. Nuk do té ndalemi
mé kétu mbi pandehmat e késaj teorie, veganérisht mbi arésyet gé béjné gé linja themelore
té jeté detyrimisht zbritése?. Struktura themelore shpesh paragitet me dy zéra, sepse zérat
e skajshém mjaftojné pér té sqgaruar térésiné, por ata nénkuptojné patjetér edhe zéra té
brendshém. Tingujt shkruhen né nota 2/4 té lidhura me lidhése. Melodia shifrohet né numra

arabé me njé theks lakor, harmonia né shifra romake né ményrén e zakonéshme. Pra,

tonika shifrohet 1 kur shénon tingullin e linjés themelore dhe I (ose i) kur shénon
harmoniné.

Tingulli nistor i linjés themelore, tingulli i kreut i saj, éshté detyrimisht njé prej
kufinjve té hapésirés tonale, terca, kuinta ose oktava. Dy tingujt e fundit té |évizjes zbritése
jané detyrimisht 2 dhe 1. Takimi i ndarésit né kuinté me kuintén e basit dhe gradén 2 té
linjés themelore prodhon njé akord té gradés V.

Pra arpezhimi i basit paragitet me njé rradhé gé ka té paktén njé zhvillim harmonik
I-V-1. Tre format themelore té strukturés themelore jané t& méposhtémet, sipas qé tingulli i
sipérm i akordit té paré té tonikés, “tingulli i kreut” i linjés themelore éshté tercé&, kuinté ose

oktavé:
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1 Vecanérisht pérsa i pérket drejtimit zbrités té linjés themelore Schenker-i e ka pérshkruar pér heré té paré
kété linjé né véllimin e treté té Das Meisterwerk in der Musik, né vitin 1930. Sig¢ keni lexuar te shénimi né Hyrjen e kétij
doracaku, ne do ta pérkthejmé Urlinie me ”linjé themelore” kur béhet fjalé pér linjén zbritése té pérshkruar duke u
nisur nga viti 1930 dhe me “linjé origjinale” pér pérshkrimet e tjera.

2 Véshtro pér kété ¢éshtje Nicolas Meeus, “La direction de la ligne fondamentale schenkérienne”, Revue belge de
musicologie LII (1998) (Liber amicorum Célestin Deliege), p. 311-320. Véshtro gjithashtu Nicolas Meels,
“Fundamental Line(s)”, Communication a l'Internationales Schenker-Symposion de la GMTh a Mannheim, 11 juin
2004, e cila mund té gjéndet né kété adresé: http://nicolas.meeus.free.fr/FundamentalLines.pdf.
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Ndonése pér strukturén themelore mund té mjaftonin tre akordet I-V-I, Schenker-i
duket se ka menduar (ndonése nuk e ka shprehur garté asnjéheré) qé harmonia e ploté e
njé strukture themelore pérmban edhe njé akord pérgatitjeje pér dominantén, njé

paradominanté. Pér té theksuar praniné e kétij akordi, Schenker-i pérdor njé lidhése me

-

Fu ¥

hark té dyfishté, si kjo: — ‘ ", pér té cilén do té gjejmé shembuj té

shumté né kété kapitull. Vetém tonika dhe dominanta shkruhen me tinguj 2/4 sepse jané
tingujt e vetém qgé i pérkasin né ményré té miréfillté strukturés themelore. Paradominanta
shénohet me katérshe dhe lidhésja qé e bashkon me gradén V shénon se ajo nuk éshté gjé
tjetér vegse njé pérgatitje.

Por strukturat themelore té veprave rrallé i pérgjigjen kétyre pérshkrimeve teorike.
Analiza synon té tregojé se si secila prej veprave e kryen strukturén themelore né njé
ményré individuale, té papérséritéshme dhe origjinale. Kjo éshté deviza e Schenker-it,
semper idem, sed non eodem modo, “pérheré e njéjta, por jo né té njéjtén ményré”.

Shembujt e kétij kapitulli jané fragmente veprash, vecanérisht tema té veprave
klasike. Né té vérteté Schenker-i tregon se fragmentet mund té kené té njéjtén strukturé

themelore si dhe veprat e plota. Né secilin prej pasazheve gé do té analizojmé, linja

themelore éshté njé linjé mbushjeje e hapésirés tonale té tonikés, e cila zbret deri te f, gjé
gé na lejon t'i véshtrojmé kéto fragmente si njési té plota né vetvete. Linja themelore nuk
duhet ngatérruar me melodiné, sepse kjo e fundit pérmban pérgjithésisht elemente té
larmishém zbukurimi. Né disa raste linja themelore nuk pikaset vegse né njé nivel mjaft té
fshehur.

Strukturat e thjeshta themelore
Tema né fillim té kohés sé dyté té Sonatés KV 280 té Mozart-it (sh. 5.1) paraget njé

linjé melodike e cila, pas njé kapércimi nistor ngjités né kuarté zbret njé oktavé té téré nga
fa4 né fa3. Rishkrimi (sh. 5.1a) dhe shifrimi i saj nxjerrin né pah lévizjen e harmonisé dhe
zérave:

e m.1, kapércimi i kuartés do4-fa4 shpalos akordin e tonikés, fa minor, si¢ e tregon
lidhésja e pjerrét.

e m.2, melodia e sipérme zbret nga kuinta né tercén e akordit ii°6/5. Kjo &shté njé
linjé prej njé zéri t& brendshém e zhvendosur sipér zérit té sipérm (véshtro kapitullin 4).
Njéherazi, reb4, terca e akordit éshté tingull i shmangur i do4.

e m.3, zérat e brendshém shpalosin dominantseptakordin me anén e dy linjave gé

ngjiten prej njé zé&ri té brendshém.
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e m.4, reb3 né tenor éshté tingull i shmangur i do3, qé zbret né si2 pér t'u kthyer né
njé tingull té shmangur té dyfishté. Masat 5-6, té njéllojta me mm.4 dhe 7, nuk jané

pasqgyruar mé né rishkrim.
Sh. 5.1: MOZART, Sonaté né fa mazhor, KV 280, Koha 2, mm.1-8
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Sh. 5.1b paraqet strukturén themelore né njé pamje edhe mé té zhveshur, sepse
nuk i shénon mé zérat e skajeve. Zéri i sipérm shifrohet me shifrazhin schenkerian, basi me
shifra romake. Zé&rat e strukturés themelore shénohen edhe me lidhése horizontale.

Né mm.4 dhe 6 akordi VI analizohet si njé akord i shmangur i V. Ai shfaget vetém
njé heré. Lidhésja me hark té dyfishté tregon ciklin e funksioneve tonale ku grada ii°® éshté
paradominanta, sic e pérshkruam meé sipér. Zgjedhja e do4 mé shumé se e fa4 si tingull i
kreut té linjés themelore, e njéllojté me até gqé kemi béré né rastin e Temés sé
Variacioneve té Haydn-it te sh. 3.13c, kérkon té pérligjet. Fa4 shfaget né njé pozicion té
buté metric, né tetéshen e fundit t& m.1, si njé pérshpejtim (anticipation) i septimés sé
gradés II (m.2). Ndérmjet do4 né m.1, kuinté e akordit fa minor, dhe do4 né m.3, oktavé e
akordit té dominantés, akordi I gradés ii t& m.2 té con te tingulli fqinj (tingull i shmangur)
reb4, i cili te sh. 5.1b shénohet me “nv”. Linja e mbushjes fa4-mib4-reb4 e akordit té

gradés ii éshté njé pérpunim i kétij tingulli té shmangur.

88



Sh. 5.1b: Struktura themelore e sh. 5.1
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Kétu éshté interesant té vérejmé se fillimi i temés té kohés sé paré té sé njéjtés
Sonaté KV 280 éshté e ngjashme me até qé sapo pérshkruam dhe siguron késhtu njéjtésiné
e té dy kohéve. Sic e tregon edhe sh. 5.1c, pas njé linje zbritése né m.2, kapércimi i
kuartés do4-fa4 shndérrohet né njé kapércim oktave fa3-fa4,

Né m.4, reb4 mund té véshtrohet edhe si tingull fqinj i do4 mbi té cilin ai zgjidhet né
m.6. Mbi fa2 té mbajtur né bas dora e majté kryen njé linjé ngjitése /la2-sib2-do3-re3-mi3-
fa3, e cila ndihmon né prodhimin e njé cikli tonal I-IV (m.4)-V (m.5)-1.

Sh. 5.1c: MOZART, Sonaté né fa mazhor, KV 280, Koha I. mm.1-6, dhe analiza grafike
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Edhe fillimi i Nocturne op. 55 nr 1 té Chopin-it (sh. 5.2), paraget njé kapércim nistor
kuarte pér njé linjé e cila rizbret nga oktava né drejtim té kuintés sé tonikés. Rishkrimi (sh.
5.2a) nxjerr né pah linjén zbritése té melodisé, fillimisht te zbritja nga fa4 te do4 (prej té
cilave jané paraqitur vetém dy) dhe mé pas vazhdimin e saj deri te fa3. Ashtu si te
shembujt e mésipérm, pjesa e paré e zbritjes mund té véshtrohet me réndési dytésore. Ajo
éshté njé linjé prej njé zéri t&€ mesém e zhvendosur né oktavé. Pozicioni metrik i buté i
kapércimit té kuartés do4-fa4 dhe rikthimi i pérséritur i do4 né kohét e forta té masave té
shtyjné ta véshtrosh kété tingull si tingull té kreut té linjés themelore. Linja vihet me té
vérteté né l8vizje vetém né m.6, kur linja e basit mbaron ngjitjen fal-soll-lal-sib1. Eshté e

vérteté qé akordi i pjesés sé dyté té m.1 shfaget né pamjen e dominantés sé relativit
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mazhor dhe né m.2 zgjidhet mbi III, si¢ e tregon edhe shifrimi (V/III III) né shembullin

5.2a, por akordi i kohés sé paré té m.2 éshté i gjymté dhe né kété ményré gjéndja mbetet e

paqgarté’.
Sh. 5.2: CHOPIN, Nocturne op. 55 nr 1, mm.1-8 o o
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Analiza grafike e strukturés themelore (sh. 5.2b) nuk paraget vegse kéta dy zéra té
skajshém dhe masat e pérséritura i shfaq vetém njé heré. Né linjén zbritése t&€ mm.1, 3 dhe
5, reb4 éshté tingull fqinj i tingullit té kreut. Né bas njé linjé ngjitet fillimisht dy heré nga
tonika né tercé&, pérpara se sa té arrijé, né m.6, paradominantén sib, e cila pérmban
sekstén napolitane té shénuar me bIl. Te grafi i méposhtém, kéto zbritje dhe kéto ngjitje

tregohen vetém njé heré, né gastin kur arrijné mbylljen e tyre.

1 Disa botime shtojné njé mib3 né dorén e majté te katérshja e dyté e m.6. Né kété ményré akordi béhet
padyshim njé gradé III. Por ky tingull nuk gjéndet as né doréshkrim dhe as né botimet origjinale té késaj vepre.
Chopin-i nuk e shkruan shprehimisht akordin e gradés III vegse né mm.27-28 dhe 75-76, né reprizén e varijuar té
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Sh. 5.2b: Analiza grafike e sh. 5.2
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Tingulli i kreut, ngjitja nistore dhe arpezhimi nistor
Format e linjés themelore dallohen thelbésisht prej tingullit té paré té tyre, té cilin

Schenker-i e quan tingulli i kreut. Shpesh, ky tingull nuk preket drejpérsédrejti, ai arrihet

pas njé linjé ngjitése (ngjitja nistore) ose njé arpezhimi ngjités (arpezhimi nistor).

X X X

Sh. 5.3 tregon temén e Scherzo-s nga Sonata Hob. XVI:9 e Haydn, tingulli i kreut té
sé cilés (do5) arrihet me anén e njé arpezhimi. Né dukje linja themelore kétu e kryen
|évizjen e saj zbritése né dy faza, sepse arpezhimi nistor pérséritet dy heré (mm.1-2 dhe 5-
6). Zbritja e paré nga m.2 né m.4 nuk prek vegse tercén la4, mé pas njé zbritje e re gé
fillon me do5 dhe shkon deri te fa4 (mm.6-8). Por njé shqyrtim mé i vémendshém bén té
dallohet se arpezhimi i mm.5-6 nuk éshté vecse njé rikujtim i atij t&€ mm.1-2, né kohén gé
ndérkaq akordi i fa ka zéné vend miré né m.4, me tercén e tij /a4 tingull té sipérm (gjé qgé
nuk ndodhte te m.1). Zbritja sib-la e m.3-4 nuk pérséritet mé né masat gé vijojné dhe sol4
vjen né kohén e paré té m.7. Pra, né té vérteté Iévizja melodike e linjés themelore fillon nga
tingulli la4 i m.4 te tingulli sol4 i m.7. Zbritja gé fillon né m.6 éshté njé pérpunim. Sh. 5.3a
na jep njé pérshkrim té paré pér kété.

Grafi i strukturés themelore (sh. 5.3b) imtéson ndértimin e pérpunimeve. Vérejmé
gé arpezhimi nistor dhe zbritja né gjashtémbédhjetéshe e m.2, si dhe ato t& mm.5 dhe 6,
pérpunojné akordin fa mazhor, né kohén qé figurat né gjashtémbédhjetéshe té mm.2 dhe 7

(nuk jané pasqyruar né graf) shpalosin akordin e dominantés. Vérejmé gjithashtu se si e

shkruan analiza schenkeriane zbritjen drejt tingullit sensibél (m.7). 2 (sol4) shkruhet vetém
né linjén themelore dhe |&vizja sol4-fa4-mi4 éshté njé linjé drejt njé zéri té brendshém. Ajo

éshté mé e pérpunuar né m.7 té partiturés ku linja zbret deri te do4.
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Sh. 5.3: HAYDN, Sonaté (Divertimento) né fa mazhor, Hob. XVI:9, Koha I1l, mm.1-8
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Sh. 5.3a: Rishkrimi i paré i sh. 5.3

|

Sh. 5.3b: Analizé grafike e sh. 5.3
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Tingujt fqinjé té rendit té paré

Né shembujt nga Sonata KV 280 e Mozart-it (shembujt 5.1, 5.1b dhe 5.1c) dhe nga
Nocturne op. 55 nr 1 té Chopin-it (shembujt 5.2 dhe 5.2b), pamé gé tingulli i kreut do4 i
linjés themelore pérmban njé tingull t& shmangur, gradén 6 té shkallés (reb4 né minor, re4
né mazhor). Schenker-i tregon gé kjo situaté éshté e shpeshté dhe qgé&, shpesh tingulli i
kreut i strukturés themelore pérmban njé tingull fginj té réndésishém, té cilin ai e quan
tingull fginj i rendit té paré. Kjo do té thoté se tingulli né fjalé, njé tingull i shmangur, i
pérket nivelit mé té larté té analizés sé& pjesés. Pérveg késaj, Schenker-i thekson se ky
tingull fginj i rendit té paré éshté domosdoshmérisht mé lart se tingulli i kreut gé ai
zbukuron, sepse njé tingull fginj mé i ulét se tingulli i kreut gé zbukuron do té krijonte njé
ngatérresé me fillimin e tingullit themelor té linjés themelore zbritése. Tingulli fqinj poshté

tingullit té kreut nuk mund t'i pérkasé anjéheré “rendit té€ paré” (domethéné strukturés
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themelore). Ai do té krijonte detyrimisht marrédhénie me dukuri té nivelit mé té ulét. Pra

nése tingulli i kreut éshté E, struktura themelore do té keté njé formé té kétij tipi:

X %k %

Tema e Klavierstiick KV 33B té Mozart-it (sh. 5.4) éshté njé tjetér rast i kétij tingulli
fginj pér té cilin sh. 5.5a propozoi dy rishkrime té ndryshme. Rishkrimi i paré riprodhon té
gjithé notat e partiturés, por vérejmé se né té dyfishimet né oktavé jané té shumta dhe
fshehin drejtimin e zérave. I dyti nxjerr mé& miré né pah Iévizjet e dorés sé majté, e cila e
kryen ciklin e kuintave té ploté I-IV7-vii®7-iii7-vi7-ii7-V7-1 duke realizuar zbritjen e basit
nga fa te do. Kétu vérejmé se si njé cikél kuintash con te njé |évizje e shkallézuar, duke
géné se njé akord né dy ka funksion té pérgatisé tjetrin. Kétu lévizja éshté I-(IV)-vii°-(iii)-
vi-(ii)-V. Grada IV né m.4, sjell tingullin e shmangur re5 né pjesén e sipérme. Kjo e fundit

zgjatet mbi gradén vii t&€ m.5. Mé pas zbritja melodike drejt fa4 éshté mjaft e dukéshme.

Sh. 5.4: MOZART, Klavierstiick né fa mazhor, KV 33B, mm.1-12
Allegro
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X X X
Sh. 5.5, tema e kohés sé katért té Divertimento Hob. XVI:8 shtron njé problem té
vogél identifikimi té linjés themelore, té cilin meriton ta shpjegojmé. Sic tregon rishkrimi i
vertikalizuar, katér masat e para pérpunojné akordin e tonikés me anén e kuartsekstakordit
té tij né m.3 dhe m.5 gé na jep njé ndarés né kuinté. Mé pas ritmi harmonik shpejtohet pér
té kryer njé cikél tonal I-ii6-V-I.

Sh. 5.5: HAYDN, Sonaté (Divertimento) né sol mazhor, Hob. XVI: 8, Koha IV, mm.1-8
Allegro
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Rishkrimi i vertikalizuar (sh. 5.5a) bén té shfagen dy zéra né secilén prej duarve, por
vérejmé se zéri i sipérm nuk formon njé linjé té vazhdueshme. Melodia e vazhdueshme
éshté ajo gé lexohet te alto dhe qé zbret prej re4 te sol3, me njé tingull fqinj té rendit té
paré né kohén e kuartsekstakordit té tonikés, gjé qé vérteton gjithashtu faktin qé ato bien
né kohé té forta té secilés prej masave. Tingujt e linjés sé& sipérme mund té véshtrohen si

parahedhje né oktavé té tingujve té dy zérave té mesém.
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Sh. 5.5a: Rishkrim i vertikalizuar i sh. 5.5
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Paragitja e strukturés themelore (sh. 5.5b) vjen menjéheré. Kétu véshtrojmé se si
kérkesa pér rriedhshméri melodike drejton analizén. Grafi i méposhtém éshté thjeshtuar
skajshmérisht me géllim, jané hequr tingujt e zérit té sipérm pér té treguar se ajo gé ai
pasqgyron éshté njé abstraksion dhe gé leximi i tij nuk ka kuptim nése nuk merr parasysh
njéherazi grafin pararendés dhe veté partiturén. Tingujt e hequr nuk jané té
paréndésishém. Gjithsesi ata nuk luajné asnjé rol né kété strukturé té thellé té frazés.

Sh. 5.5b: Grafi i strukturés themelore té sh. 5.5
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Ndérprerja

Na mbetet té shqyrtojmé strukturat themelore gé pérmbajné njé ndérprerje,
domethéné strukturat e tipit antecedent-konsekuent, antecedenti i té cilave mbaron me njé
gjysmékadencé dhe konsekuenti me njé kadencé perfekte. Ndérprerja karakterizohet me
njé ndalesé té linjés themelore mbi 5, pra njé gradé pérpara pikés sé mbylljes sé saj dhe
njé arpezhim té gjymté té basit, I-V. Schenker-i kémbéngul se pas ndérprerjes

struktura themelore duhet té rimerret gé nga fillimi pér té shkuar kété rradhé& né fundin e

saj, gradén melodike I sipér gradés harmonike I. Ndérprerja mund té pércaktojé formén e

madhe, té cilén nuk kemi pasur rastin ta shqyrtojmé gjaté kétij kursi elementar.

X %k Xk
Tema e Rondosé sé Sonatés KV 281 té Mozart-it (sh. 5.6) ka até formé té cilén
Schoenberg-u e pérshkruan si Period’, frazé e tipit antecedent-konsekuent me

gjysmékadence né lévizjen e paré té€ m.4 dhe kadencé perfekte né kohén e paré té m.8.

1 Arnold SCHOENBERG, Fundamentals of Musical Composition, Londres, Faber & Faber, 1967, shembull 45c.
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Analiza grafike e shembullit 5.6a ndérthurr elemente té rishkrimit té vertikalizuar me
elemente té tjera té grafit té strukturés themelore. Né masén e levares dhe né fund té m.4,
duhet té pérfytyrojmé njé sib2 té cilin Mozart-i nuk e ka shkruar, sepse si2 éshté padyshim
njé tingull kalues kromatik i cili nuk mund té shpjegohet vegse né kété ményré.

Duke filluar me katérshen e fundit t&€ m.2 deri te fillimi i m.4, do4 (5) vjen
népérmjet njé linje qé zbret drejt zérit té sipérm. Ndérprerja né m.4 shenjohet me ||.
Grafi i konsekuentit éshté mé pak i hollésishém se ai i antecedentit, megé mm.5-6 jané
krejt té njéllojta me mm.1-2. Megé né m.8 Mozart-i kérkon té mbarojé mbi I , ai nuk ka mé
kohé pér té vepruar me zbritjen e ploté nga m.3. Zbritja zévendésohet me njé arpezh, i cili

sjell 2 né pjesén e dyté té m.7.

Sh. 5.6: MOZART, Sonaté né si bemol mazhor, KV 281, Koha 11, mm.1-8
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Té krahasojmé temén e Rondosé sé Sonatés KV 333 (sh. 5.7) me até té Sonatés KV
281%.

1 Cf. Arnold Schoenberg, vep. cit., shembull 45;.
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Sh. 5.7: Mozart, Sonaté né si bemol mazhor, KV 333, Koha 11, mm.1-8

Allegretto grazioso.
e e

Struktura themelore e kétij pasazhi, e thjeshtuar né formén e saj mé abstrakte,
éshté praktikisht e njéjta pér té dy temat. Ky pérfundim do té qe pa shumé interes, ndaj ajo
gé duhet té shqyrtojmé éshté se si secila prej kétyre sonatave e kryen kété strukturé né
ményrén e saj té vecanté. Sh. 5.7a jep analizén grafike té shembullit 5.7, té cilén duhet ta
krahasojmé me até té shembullit 5.6a. Kétu dora e djethté vizaton dy zéra. Alto fillon me
njé tingull té shmangur, sib3-la3-sib3, mé pas ngjitet drejt zérit té sipérm me anén e njé
linje prej njé zéri té brendshém né m.3. Pika e mbylljes, re4 (E), shfaget mbi V né bas,
té cilit i formon sekstén. Pérkundrazi, né shembullin 5.6a 3 shfaget mbi I né bas, pérpara
se ky i fundit té vihet me té vérteté né lévizje. Si dhe né rastet pararendés, né konsekuent
Mozart-i nuk ka mé kohé té prodhojé té njéjtat pérpunime. Linja prej njé zéri t& mesém e
m.3 zévendésohet me njé kapércim drejt re4, E, sipér 16 né kohén e paré té€ m.7,
domethéné njé masé mé herét se né antecedent. Né mm.7-8 vazhdimi i zbritjes sé linjés
themelore béhet sipér ciklit tonal 16-IV-V-I. Né kété kohé grafi i shembullit 5.7a shfaq njé
linjé e brendéshme mé té fshehur gé ngjitet nga fa3 te akordi 16, pérmes sol/3 dhe /a3 drejt

veté tonikés, sib3. Kjo éshté njé linjé 5-6-7-8 brenda hapésirés tonale té Sib mazhorit.
Sh. 5.7a: Analiza grafike e sh. 5.7
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Shembujt qé shqyrtuam deri kétu, né kété kapitull kishin gé té gjithé pér tingull té
kreut kuintén. Kjo éshté karakteristike e temave té periudhés klasike por kjo nuk éshté
situata mé e shpeshté. Teorikisht linja themelore mund té fillojé né cfarédo kufi té
hapésirés tonale, domethéné né cilindo tingull té tretingullshit té tonikés. Linjat themelore
té veprave romantike fillojné mé shpesh né tercé. Ky éshté, pér shembull, rasti i Valsit té

Schubert-it gé analizuam te Hyrja (sh. 0.7), ose i Preludit op. 28 nr 1 té& Chopin-it né
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kapitullin 2 (sh. 2.6 ¢). Ky shembull i fundit meriton té rimerret sepse béhet fjalé pér njé

strukturé e cila pérmban ndérprerjen.

X X X

Shembulli i fundit gé do té shqyrtojmé éshté tema e Valsit postum né mi mazhor té
Chopin-it, njé pasazh té té cilit e kemi paré né kapitullin I (sh. 1.10). Kétu kemi njé
strukturé themelore nga ?, linja themelore e sé cilés ka pér tingull té kreut tercén e akordit
té tonikés. Teté masat e para jané hyrje, pas sé cilés tema shtjellohet né gjashtémbédhjeté
masa, me antecedent dhe konsekuent secili prej teté masash (sh. 5.8).

Hyrja, né mm.1-5 sjell fillimisht dominantén dhe tonikén si tinguj té vecuar si dhe
mi, mé pas alternon dominantseptakordin dhe tonikén (mm.6-8) pér cdo heré me njé
apoxhiaturé té sipérme, si, si tingull themelor i akordit té€ dominantés ose si kuinté e akordit
té tonikés. Hyrja mbaron né dominantseptakord né m.8, duke pérgatitur hyrjen e temés sé
miréfillté né m.9. Meqgé linja e sipérme duket sikur zbret pa ndérprerje nga si4 te fa#4

(mm.10-16), mé pas nga si4 te mi4 (mm.18-24), mund té dyshojmé nése tingulli i kreut i

linjés themelore éshté apo jo si4 (?). Por kjo hipotezé nuk zgjat shumé sepse né mm.10
dhe 18 si4 éshté pér ¢cdo heré apoxhiaturé e /a4, oktavé e njé ndarési né kuarté (IV) dhe
tingull fqinj i tercés sé tonikés, sol/4.

Kjo éshté ajo gé déshmonte sh. 1.10. Akordi IV i mm.10 dhe 18 nuk éshté vegse njé
mbéshtetés i njé kuartsekstakordi té tonikés gqé zgjidhet né mm.12 dhe 20. Linja zbret deri
te fa#4 (5) né m.14; akordi i dominantés zgjatet mé pas né mm.15-16 nén njé lévizje
melodike e cila sjell rimarrjen e frazés né m.17. Né fund té konsekuentit akordi i
dominantés nuk mbahet vegse pér dy masa (mm.22-23) dhe kadenca melodike dhe

o
harmonike kryhet mbi gradén e paré mi4, 1 me tonikén né bas né m.24.
Sh. 5.8: CHOPIN, Va/s postum né mi mazhor, B44, mm.1-24

Tempo di Valse ( Oeuvre posthume) |
53 = :
= . T |
S S e s ————
w.__q O X ]/‘#_"‘\ e ] "'f 1
| 2 T T : z 1 '3 T
L — - T ! s ‘1‘ . f &
- * &
i,
L) 8 3
s 2 }/.—-!-\_\: > - , 3 4 3
e e T B
o= w o “ «—1= g7 \ 4 T T
ST - —f —
1 2 — —_—
> pl® 2 i
I 1 1 i Y r‘ T ¥ —
1 I 1 - = }



1)
/”—\ /"‘\5
T St N WP
: : ® Fﬁ:@ﬁi:;:
o — T v T ]
10 J ‘[
a s = e = | L 3 3
ot 4 T - t = T o5 t &E
- ‘I_,r - T 1 t & + +
Ten. * T # . * T * Ted ¥
sm
e e A 2 ~ ~
L= S T e e
o 1 t 1 T T _1'_7 - — L : Vo
15 cresc. — ————
rt— 8 & | ! , £ 2 - 2 ¢
e ] ==
w— & 4 t 1 - - =
T ¥ T [ ] .E '
. T = T # Ty E
3
Y - o, AT i
fan 1 L1 8 —] r———p— = !
s ] V T T T— |
' s g g & &
L X 5 . 4 % ; = = + r‘-— 1 ¢_
Ty * Ted ® T, # To = T ¢ »

Pra analiza grafike e késaj fraze nuk mund té shkruhet si ajo e shembullit 5.8a, i cili
tregonte shkurt hyrjen dhe mé pas dy frazat, antecedentin dhe konsekuentin té ndaré prej
ndérprerjes. Ky grafik ve né pah edhe linjén shumé interesante té zérit té& brendshém gé
zbret nga tonika mi4 deri te /a3 né ndérperjeje dhe mé pas, né kadencén finale, deri te sol/3,
terca e akordit. Né kété shembull shikojmé se si njé graf i tillé, edhe pse nuk éshté géllimi i
tij kryesor, mund té tregojé formén qé pérshkruan.

Sh. 5.8a: CHOPIN, Analizé grafike e sh. 5.8
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Teoria e strukturés themelore ge shkaku i shumé kegkuptimeve pérsa i pérket
analizés schenkeriane, si¢ e kemi pérmendur disa heré kétu mé sipér.

Natyrisht qé analiza nuk ka pér géllim té zbulojé strukturén themelore té veprave,
gjé qé paraget pak interes né vetvete. Pérkundrazi, shqyrtimi i késaj strukture, etapat gé té
Gojné te ajo, vené né pah mjetet e pérpunimit té cilat e shndérrojné ¢do vepér né njé dicka
té papérséritéshme.
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Pér cdo heré gé shkojmé deri te struktura themelore, pér té paré se si pérpunimet e
pasurojné até, duhet ta rimarrim analizén né kahun e kundért, i cili té con te partitura.
Pikérisht né kété drejtim, nga struktura themelore te partitura analiza schenkeriane e
shpalos té gjithé interesin e saj.

Né kété kapitull kemi paré se asnjé graf nuk paraget strukturén themelore né formén
e saj térésisht té zhveshur gé pérbéhet vetém prej linjés zbritése té zérit. Ndérkaq, teoria e
strukturés themelore nuk éshté e padobishme. Ajo pérbén njé udhérréfyes té fugishém pér
analizén. Veté Schenker-i arriti voné te kjo teori, té cilén e parashtroi pér heré té paré né
véllimin e treté té Das Meisterwerk in der Musik, né vitin 1930.

Por edhe pérpara késaj date, shumica e analizave té tij mbéshteteshin né njé
strukturé té kétij lloji. Kjo tregon se teoria nuk éshté njé ndértim i sajuar, por pérfundim i

njé pérpjekjeje té€ gjaté dhe i njé aférsie té gjaté me veprat.
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KAPITULLI 6

Schumann, Dichterliebe, op. 48 nr 5, Ich will meine Seele tauchen

KY DORACAK DO TE MBYLLET me njé analizé té pérgatitur gjaté kursit té& Analizés
schenkeriane me pérzgjedhje né Licencén 3 né Sorbonne né semestrin e dyté 2011-2012
prej Louise Axon, Andrea Girardot, Zimcke Van De Staey dhe Nicolas Meeus.

Béhet fjalé pér njé vepér té ploté né té cilén do té véreni vénien né jeté té shumé
prej parimeve qgé studjuat né kapitujt pararendés. Partitura e Lied-it, né botimin e Clara
Schumann-it, jepet né shembullin 6.1, né fagen pasardhése’.

Pérkthimi i tekstit t& Heinrich Heine-s, i nxjerré prej Lyrisches Intermezzo (no 7) té

Buch der Lieder té tij, éshté si vijon:

Ich will meine Seele tauchen Je veux plonger mon ame

In den Kelch der Lilie hinein; Dans le calice du lys;

Die Lilie soll klingend hauchen Le lys chuchotera

Ein Lied von der Liebste mein. Un chant de ma bien-aimée.

Das Lied soll schauern und beben Le chant fremira et tremblera

Wie der Kuss von ihrem Mund’, Comme le baiser de sa bouche,

Den sie mir einst gegeben Qu’elle m’a donné autrefois

In wunderbar sisser stund’! En un moment de douceur merveilleuse !

! Kjo partituré dhe botime té tjera té saj mund té gjénden né site-in e International Music Score Library
Project, né adresén http://imslp.org/wiki/Dichterliebe, Op.48_(Schumann,_Robert).
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Sh. 6.1. Schumann, Dichterliebe, op. 48 nr 5, Ich will meine SeeleTauschen
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Forma e pjesés éshté e thjeshté. Dy pjesé nga teté masa gé formojné antecedentin
dhe konsekuentin ndigen prej njé Coda-e me gjashté masa. Melodia né ambitusin e njé
sekste (la#3-fa#4) ka njé thjeshtési té skajshme. Té dy frazat jané pothuaj té njéllojta
pérvec masave té fundit. E para mbaron me njé gjysmékadencé dhe e dyta me njé kadencé
té ploté né si minor. Shogérimi kryhet né akorde té arpezhuar me njé melodi gé dyfishon
pjesérisht linjén e kantos né dorén e djathté.

Analiza fillon me njé rishkrim té vertikalizuar, sh. 6.2, i cili shkruan dy zérat e sipérm
(kanto dhe dora e djathté€) me njé vertikalizim té arpezheve té pianos, duke hequr shumé
dyfishime. Vendosja e shembullit ndjek formén e pjesés. Dy pentagramet e para japin dy

frazat e kénduara, e treta éshté Coda.
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Sh. 6.2: SCHUMANN, /ch will meine Seele tauchen, rishkrim i vertikalizuar
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Pothuaj té gjithé akordet, me pérjashtim té atyre té toniké&s, jané septakorde né
pozicion themelor. Pér té mos mbingarkuar shifrimin, né shembullin e mésipérm nuk jané
shénuar as septimat dhe as pérmbysjet. Né dyshen e dyté té pentagrameve, jané shifruar
vetém dy masat e fundit, sepse pjesa tjetér éshté njélloj me dyshen e paré. Linjat e
pjerréta té krygézuara tregojné shumé shkémbime zérash: nga ii te ii6 né mm.2, 4, 10 dhe
12, nga ii° te ii6 né mm.7 dhe 15, nga iv te iv6 né mm.18-19. Masat 5-6 dhe 13-14
shmangen shkurt né tonalitetin e re mazhorit (por akordi i paré, ii°, éshté edhe veté njé
shmangie né re minor). Sic tregon shifrimi né kllapa né si minor, kéto masa formojné njé
cikél té ploté kuintash né té cilin shmangiet tonale shfagen vetém né formén e akordeve,
vecganérisht me anén e sib, i cili pa dyshim nuk i pérket tonalitetit s/ minor.

Né m.1, mi4 duhet té véshtrohet si njé dyfishim i thjeshté& mi3 né tenor, né kohén qgé
linja kryesore ngjitet me anén e njé kryqézimi, dy |évizje zbritése t& mbivendosura, si3-
la#3 dhe mé pas do#4-si4, té cilat vizatojné njé lévizje té shkallézuar si3-do#4-re4, sig e
déshmon edhe shembulli kétu mé poshté. Kjo vlen edhe, mutatis mutandis, pér mm.3, 5, 9,
11 dhe 13.
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Pér té kalular te grafi i linjés themelore, mbetet té pércaktojmé tingullin e nisjes,
tingullin e kreut. Dy zgjidhje jané té€ mundéshme:

- e para (sh. 6.3) e cila lexon njé ngjitje té dyfishté nistore, si3-do#4-re4 pastaj re4-
mi4-Fa#4. Ky tingull i fundit formon tingullin e kreut (E) né m.6 (ose 14):

Sh. 6.3: SCHUMANN, /ch will meine Seele tauchen, grafi i strukturés themelore, linjés themelore duke
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- e dyta gé zgjedh re4 si tingull té kreut (E), té zbukuruar me njé linjé re4-mi4-
fa#4-mi4-re4 né kohén e njé shmangieje né re mazhor:

Sh. 6.4: SCHUMANN, /ch will meine Seele tauchen, grafi i strukturés themelore, linjés themelore duke

s
filluar me 3 .
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Argumentet pro dhe kundér késaj pérzgjedhjeje do t'i diskutojmé pak mé poshté,
por duhet theksuar fillimisht se, sido qé té jeté&, analiza mbetet saktésisht e njéjta né té dy

rastet. Fraza e paré ndérpritet né gastin kur linja themelore prek 7 dhe basi akordin V. Kjo
éshté njé gjysmékadencé, ndérprerja, e cila shénohet me shenjén ||. Fraza e dyté i

rreshton shumé mé shpejt akordet ii-V né m.15 pérpara kadencés finale pér té fituar kohén

105



e mjaftueshme pér té. Vérejmé dy linja zbritése shumé té spikatura: nga njéra ané né zérin
e altos, si-sib-la-sol-fa#-mi-re-do# pastaj si-sib-la-sol-fa#-mi-re, ku sib pérligj akordin ii°
né re mazhor, si shmangie shumé kaluese né re minor dhe nga ana tjetér né zérin e tenorit,
(mi)-re-do#-si-la# pastaj (mi)-re-do#-si-la#-si. Lexuesi duhet t'i kérkojé kéto linja né
partituré ku lévizja e tyre zbritése nis né mm.5 dhe 13, pas katér masave té fillimit té
frazave, mé statike.

Ne nuk deshém ta pércaktojmé me rreptési ¢éshtjen e zgjedhjes sé tingullit té kreut
sepse na duket sikur kundérvemé dy kéndvéshtrime njélloj interesante. Analiza do té fitojé

duke i shgyrtuar gé té dyja.
- Leximi pas 5 ve né pah melodiné kryesore, até té kantos. Secila prej dy frazave
néndahet pothuaj saktésisht né njé ngjitje deri te E, né dy pjesé, si-do#-re dhe re-mi-fa#

dhe njé zbritje drejt 2 dhe mé pas 1. Né kété lexim linja themelore nuk éshté vegse njé
variant i pérmbledhur i melodisé kryesore dhe thekson rrjedhshmériné e saj, domethéné

éshté |évizja e shkallézuar gé e mbéshtet.
- Leximi pas 3 e ve theksin mbi strukturén tonale dhe tregon veganérisht gé ngjitja
nga 3 te E, re-mi-fa#, nuk mund té jeté vegse e dorés sé dyté sepse prodhohet mbi ciklin

e kuintave dhe kalimet né tonalitetet e re minorit dhe mé pas mazhorit; 5 &shté mé shumé
terca e akordit re mazhor se sa kuinta e si minorit.

Kéto dy lexime jané pérkatésore me dy periudha té ndryshme té zhvillimit té
analizés schenkeriane. Né analizat e tij mé té heréta, Schenker-i duket se kérkon njé linjé
origjinale e cila mbetet e afért me melodiné kryesore. Kjo linjé mund té ge ngjitése ose
zbritése por ajo do té ge normalisht “e rrjedhéshme” né kuptimin gé pérshkruam kétu mé
Sipér.

Mé pas linja merr kété formé kanonike té cilén e emértojmé linjé themelore, e cila
éshté domosdoshmérisht zbritése dhe shpreh mé shumé strukturén tonale se melodiné
kryesore. Grafi i dyté (sh. 6.4) e tregon mé miré strukturén tonale té veprés, vecanérisht
sepse ai nuk i kushton vegse njé nivel jerarqik té dorés sé dyté kalimit né re mazhor dhe e
lexon fa#4 si tercé té re mé shumé se si kuinté té sj.

Ajo gé ndoshta Schenker-i synonte né fund té jetés sé tij éshté venia né pah e

strukturés tonale.

X % Xk

Sic e vemé re, analiza schenkeriane nuk éshté e ngurté. Ajo i hap udhén
reflektimeve mbi tonalitetin, melodiné, harmoniné dhe interpretimin, té cilat ushgejné ende

mendimin teorik dhe muzikologjik té nivelit mé té larté té kérkimeve.
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SHTOJCA 1

Terminologjia
Analiza schenkeriane pérdor njé numér konceptesh dhe termash té sajat té cilat &shté miré t'i

shpjegojmé shkurt né kété glossar®.

(Ascending/descending) transfert (angl.). Véshtro Zhvendosje e regjistrit
(sipér/poshté)

Accord d’élaboration (fr.). Véshtro Akordi i pérpunimit

Akordi i pérpunimit (fr. Accord d’élaboration). Akord gé prodhohet prej pérpunimit té njé
akordi tjetér, domethéné prej tingujve té shmangur apo tingujve kalues, té cilét mund té mbivendosen

né njé arpezhim té akordit té pérpunuar. Véshtro Pérpunim.
Anstieg (gj.)- Véshtro Ngjitja nistore
Arpeggiation (angl.). Véshtro Arpezhim
Arpégiation (fr.). Véshtro Arpezhim
Arpégement de la basse (fr.). Véshtro Arpezhimi i basit
Arpégiation de la basse (fr.). Véshtro Arpezhimi i basit

Arpezhim (gj. Brechung; fr. Arpégiation; angl. Arpeggiation; it. arppeggiazione). Procedeu
mé i thjeshté i shtjellimit té njé akordi né kohé. Arpezhimi “horizontalizon” akordin dhe me ané té

késaj e bén até mé té perceptueshém se tingujt e njékohshém pér dégjimin e njeriut.

Arpezhimi i basit (gj. Bassbrechung, Grundbrechung; fr. Arpégiation de la basse,
arpégement de la basse; angl. bass arpeggiation; it. arppeggiazione del basso). Me kété term
Schenker-i kupton rrugétimin thelbésor harmonik té strukturés themelore, ashtu si¢ ai shfaget né
linjén e basit. Béhet fjalé pér |évizjen I-V-I, e cila duhet kuptuar fillimisht si njé arpezhim i thjeshté i
akordit té tonikés grada V e té cilit pérpunohet mé pas pér té formuar dominantén gé futet né akordin

origjinal. Véshtro gjithashtu Ndarési né kuinté.

Arpégiation initiale (fr.). Véshtro Arpezhimi nistor

I Né variantin qé kemi pérpara fjalori éshté hartuar duke u nisur nga gjuha shqipe. Né origjinalin e kétij
punimi autori ka véné, krahas termit né fréngjisht edhe termin né gjermanisht (“pér informacion”). Pér té lehtésuar
lexuesin, i cili mund té shfrytézojé literaturé edhe né gjuhé té tjera, krahas terminologjisé né fréngjisht, kétu do té
shtojmé edhe termat né dy gjuhé té tjera kryesore, anglisht dhe italisht. Vérejmé se né kété doracak autori ka
pérdorur edhe terma qé nuk i pérkasin terminologjisé origjinale té Schenkerit. Kéto terma jané 1éné vetém né shqip
dhe fréngjisht (shénim i pérkthyesit).
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Arpezhimi nistor (gj. Anstieg; fr. Arpégiation initiale; angl. initial arpeggiation; it.
arppeggiazione iniziale). Arpezhim i akordit té tonikés i cili té& con te tingulli i kreut té linjés themelore.
Veté Schenker-i nuk e ka pérshkruar kété tip arpezhimi sepse nuk e ka hasur né analizat qé ka
botuar, por ai komenton raste té tilla te ngjitja nistore (véshto mé poshté). Kéto dukuri lejojné
pérshkrimin e veprés né formé harku, né té cilén lévizja thelmelore melodike fillimisht &shté ngjitése
dhe mé pas zbritése. Arésyeja pér té€ cilén Schenker-i nuk i pérfshin lévizjet ngjitése né strukturén
themelore éshté se ato nuk shfagen né té gjitha veprat. Ndérkaq linja zbritése éshté e pranishme

pérheré.
Arppeggiazione del basso (it.). Véshtro Arpezhimi i basit
Arppeggiazione iniziale (it.). Véshtro Arpezhimi nistor
Arppeggiazione (it.). Véshtro Arpezhim
Ausfaltung (gj.). Véshtro Shpalosje
Auskomponierung (gj.). Véshtro Pérpunim
Auxiliary tone (angl.GB). Véshtro Tingull fqinj
Bass arpeggiation (angl.). Véshtro Arpezhimi i basit
Bassbrechung (gj.). Véshtro Arpezhimi i basit
Brechung (gj.). Véshtro Arpezhim

Cikli tonal (fr. Cycle tonal). Cikél i formuar prej katér funksioneve kryesore tonale, tonikés,
paradominantés, dominantés, tonikés. Te Schenker-i shprehja “cikél tonal” nuk gjéndet si e till&, por
ai e thekson shumé heré kété Iévizje rrethore qé con né pikén e fillimit duke vérteton tonalitetin. Ai e
vizaton veganérisht me anén e njé harku té dyfishté e cila né té vérteté paraqget njé linjé e gjarpéruar,

gé niset prej tonikés, kalon nén paradominantén dhe sipér dominantés. Ashtu sic e vizaton Schenker-i,
] WY [
harku nuk zgjatet deri te tonika, e cila mbaron ciklin: e T . Véshtro gjithashtu
Paradominanta.
Composing out (angl.). Véshtro Pérpunim
Contrappunto severo dhe Contrappunto libero. VVéshtro Stili i ngushté dhe stil i liré
Cycle tonal (fr.). Véshtro Cikli tonal

Déploiement (fr.). Véshtro Shpalosje

Déployment compositionnel (fr.). Véshtro Pérpunim
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Dispiegamento (it.). Véshtro Shpalosje

Diviseur a la quarte (fr.). Véshtro Ndarési né kuarté

Diviseur a la quinte (fr.). Véshtro Ndarési né kuinté
Durchgangnote (gj.). Véshtro Tingull kalues

Echange des voix (fr.). Véshtro Shkémbim i zérave

Ecriture stricte dhe écriture libre (fr.). Véshtro Stil i ngushté dhe stil i liré
Elaboration (fr.). Véshtro Pérpunim

Elaboration (angl.). Véshtro Pérpunim

Elaborazione compositiva (it.). Véshtro Pérpunim

Enger Satz dhe freier Satz (gj.). Véshtro Stil i ngushté dhe stil i liré
Espace tonal (fr.). Véshtro Hapésiré tonale

Fifth divider (angl.). Véshtro Ndarési né kuinté

FlieBender Gesang (gj.). Véshtro Melodi e rrjedhéshme

Fourth divider (angl.). Véshtro Ndarési né kuarté

Fundamental structure (angl.). Véshtro Struktura themelore
Grundbrechung (gj.). Véshtro Arpezhimi i basit

Hapésiré tonale (gj. Tonraum; fr. Espace tonal, angl. Tonal space; it. spazio tonale).
Hapésira ndérmjet tingujve té njé akordi (tretingullsh apo septakord), mbushja e sé cilés me tinguj
ndihmés pérbén pérpunimin. Hapésira e paré tonale, ajo e té téré veprés éshté ajo e akordit té tonikés

dhe struktura themelore éshté mbushja e paré (pé&rpunimi i paré).
(Hoher/Tiefer)legung (gj.). Véshtro Zhvendosje e regjistrit (sipér/poshté)
Initial arpeggiation (angl.). Véshtro Arpezhimi nistor
Initial ascent (angl.). Véshtro Ngjitja nistore
Interruption (fr., angl.). Véshtro Ndérprerje

Interruzione (it.). Véshtro Ndérprerje
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Kopfton (gj.). Véshtro Tingulli i kreut

Kryqézim (gj. Ubergreifen; fr. Surmarche; angl. overlapping; it. scavalcamento delle voci).
Linjé gé zbret drejt zérit té sipérm, gjé qé fut né lojé njé z&é tjetér (zérin e mesém) meqgé ka kaluar
sipér zérit té sipérm me anén e njé zhvendosjeje té regjistrit. Mé sakté, krygézimi éshté zhvendosja e

njé fragmenti té linjés zbritése sipér njé tjetér linje zbritése. Véshtro Kapitullin 5.
Leitzug (gj.). Véshtro Linjé drejtuese

Ligne (montant) depuis une voix intérieure (fr.). Véshtro Linjé (qé ngjitet) prej njé
zéri té brendshém

Ligne conjointe (fr.). Véshtro Linjé e shkallézuar
Ligne directrice (fr.). Véshtro Linjé drejtuese

Linear progression (angl.). Véshtro Linjé e shkallézuar
Linjé drejtuese (gj. Leitzug; fr. Ligne directrice)

Linjé e rrjedhéshme. Véshtro Melodi e rrjedhéshme
Linjé e rrjedhéshme. Véshtro Melodi e rrjedhéshme

Linjé e shkallézuar (gj. Zug; fr. Ligne conjointe; angl. linear progression; fr. ligne conjointe,
progression linéaire; it. succesione lineare) Linjé gé zhvillohet me lévizje té shkallézuar. Né pjesén mé
té madhe té saj analiza schenkeriane pérgéndrohet né shqyrtimin e linjave té shkallézuara (véshtro
gjithashtu Melodi e rrjedhéshme). Fjala gjermane Zug, me shumé kuptime (ajo mund té kuptojé
“shigjeté”, ose “udhé”), thekson gé linja e shkallézuar pérgjithésisht drejtohet drejt njé fundi. Analizés

schenkeriane i pélgen t'i pérshkruajé veprat si té shtrira drejt njé fundi, drejt tonikés sé tyre.

Linjé (qé ngjitet) prej njé zéri té€ brendshém (gj. Ubergreifzug, fr. Ligne (montant) depuis
une voix intérieure; angl. motion from inner voice; it. Movimento procedente di una voce interna).
Linjé melodike e cila lidh njé z& té mesém (apo té brendshém) me njé zé té sipérm. Ky nocion
nénkupton ekzistencén e shumé niveleve kontrapunktiké. “Zérat” pérfagésojné njé nivel té caktuar,
linjat ndérmjet tyre jané domosdoshmérisht né njé nivel mé té ulét dhe nuk i pérkasin asnjérit prej dy
zérave té vérteté. Pér té pérshkruar kété linjé, Schenker-i ka pérdorur ndonjéheré termin

Untergreifen. Véshtro Kryqézim.

Linjé qé zbret prej njé zéri té brendshém té€ zhvendosur (gj. Untergreifzug; fr. Ligne
descendant depuis une voix intérieure transferee; angl. Linear progression from an inner voice to the
upper voice; it. Successione lineare da una voce interna alla voce superiore). Linjé melodike e cila lidh

njé z&é té mesém me njé z& té sipérm, por vetém pasi gé njé tingull i zérit té€ mesém té jeté
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zhvendosur né oktavén e sipérme né ményré qgé lidhja té béhet zbritése. Ky rast ndonjéheré
ngatérrohet me até té kryqézimit. Kété dallim as veté Schenker-i nuk e ka béré gjithmoné té garté.

Melodi e pérbéré (fr. Mélodie composite). Melodi e shkruar si njé linjé e vetme (qé pérmban
pérgjithésisht kapércime) por gé mund té analizohet si njé kombinim i dy apo mé shumé linjave té

ndryshme melodike.

Melodi e rrjedhéshme (gj. FlieBender Gesang; fr. Mélodie fluide). Melodi e cila zhvillohet
kryesisht me |évizje té shkallézuar né ményré té tillé gé té mund té paragitet né njé kontrapunkt té
ngushté me dy zéra. Schenker-i e ka huazuar kété koncept prej teorive té vjetra té kontrapunktit
(vecanérisht prej pérkthimeve gjermane té traktatit té& kontrapunktit té Cherubini-t). Qysh né
shekullin XVIII melodia e rrjedhéshme véshtrohej, té paktén, si njé tregues i cilésisé té shkrimit
melodik.

Mélodie composite (fr.). Véshtro Melodi e pérbéré

Mélodie fluide (fr.). Véshtro Melodi e rrjedhéshme

Montée initiale (fr.). Véshtro Ngjitja nistore

Motion from inner voice (angl.). Véshtro Linjé (qé ngjitet) prej njé zéri té brendshém
Movimento ascendente iniziale (it.). Véshtro Ngjitja nistore

Movimento procedente di una voce interna (it.). Véshtro Linjé (qé ngjitet) prej njé

Zéri té brendshém

Ndarési né kuarté (gj. Quartteiler; fr. Diviseur a la quarte, angl. Fourth divider; it. Quinta
divisoria [divisore]). Akord pérpunimi, basi i té cilit vendoset njé kuarté mé sipér (ose njé kuinté mé
poshté) se akordi i pérpunuar. Modeli éshté zhvillimi harmonik I-IV-I. Shprehja “ndarés né kuarté&”
éshté modeluar sipas Ndarés né kuinté por duket se Schenker-i ka hequr doré prej saj, sepse

“ndarja” né kuarté nuk mund té vijé prej arpezhimit té njé akordi té pérpunuar.

Ndarési né kuinté (gj. Quintteiler; fr. Diviseur a la quinte; angl. fifth divider; it. Quarta
divisoria [divisore]). Akord i krijuar prej pugjes sé arpezhimit té basit gé kalon népérmjet kuintés té tij
dhe tingujve kalues ose tingujve té& shmangur né zérat e sipérm. Modeli i tij &shté zhvillimi harmonik
I-V-1I. Mé shpesh ndarési né kuinté éshté akord i dominantés por ndeshim edhe raste té zhvillimit
harmonik té tipit V-ii-V, etj. Né njé lloj ményre té gjithé akordet e dominantés jané fillimisht ndarés né
kuinté té akordit qé i prodhon. Ky éshté rasti, vecanérisht, i arpezhimit té basit né strukturén
themelore.

Ndérprerje (gj. Unterbrechung, Interruption, angl./fr. interruption interruption; it.

interruzione) Gjéndja e njé strukture themelore, e cila ndalon pérpara se sa té arrijé géllimin e saj.

Ndalesa kryhet né kohén kur linja themelore arrin gradén 2 dhe arpezhimin e basit gradén V. Pra
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ndérprerja éshté njé gjysmékadencé. Schenker-i kémbéngul te kjo ndalesé duke theksuar gé mé pas
struktura themelore duhet patjetér té rimerret nga fillimi. Njé rast veganérisht interesant ndérprerjeje,
té cilin nuk e shgyrtuam né kété kurs elementar, éshté ai gé prodhohet né fund té zhvillimit té formés
sé sonatés. Riekspozimi né té vérteté éshté rimarrja e strukturés themelore gé nga fillimi. Schenker-i
thekson gé nése ekspozicioni i formés sé sonatés nuk mbaronin pérheré né dominanté (vecanérisht
kur vepra éshté né minor), atéheré éshté zhvillimi ai qé mbaron pothuaj pérheré né dominanté.

Késhtu ai formon njé ndérprerje.
Nebennote (gj.). Véshtro Tingull fqinj
Neighbour tone (angl.US). Véshtro Tingull fqinj

Ngjitja nistore (gj. Anstieg; fr. Montée initiale; angl. Initial ascent; it. Movimento ascendente
iniziale). Linjé gé ngjitet drejt tingullit té& kreut té njé linje themelore. Pérpara se sa té konceptonte
idené se linja temelore éshté patjejér zbritése, Schenker-i kishte pérfshiré edhe linjat ngjitése né
linjén origjinale. Mé pas ai i vendos té gjitha linjat ngjitése né nivele jerarqgike mé pak té larta se sa

linjat zbritése.
Normalisation rythmique (fr.). Véshtro Normalizimi ritmik
Nota di passaggio (it.). Véshtro Tingull kalues
Nota di volta (it.). Véshtro Tingull kalues
Nota principale (it.). Véshtro Tingulli i kreut
Note de passage (fr.). Véshtro Tingull kalues
Note de téte (fr.). Véshtro Tingulli i kreut
Note voisine (fr.). Véshtro Tingull fqinj
Obligate Lage (gj.). Véshtro Regjistér i detyruar
Obligatory register (angl.). Véshtro Regjistér i detyruar
Overlapping (angl.). Véshtro Kryqézim

Paradominanta (Predominante). Termi nuk éshté i Schenker-it. Béhet fjalé pér akordin gé
pérgatit dominantén né njé cikél té ploté té funksioneve tonale (njé cikél tonal). Teoria e tre
funksioneve tonale (Riemann) véshtron gé ky akord éshté né parim subdominanta dhe e shifron ciklin
T-S-D-T, pér Toniké-Subdominanté-Dominanté-Toniké. Por na duket e nevojéshme ta ndajmé
funksionin e akordit qé pérgatit dominantén, vecanérisht né njé renditje té tipit T-S-T (pér shembull I-
IV-I). Kétu kemi té béjmé me dy raste té njé forme té subdominantés, por me funksione mjaft té

ndryshme.
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Passer par dessus (fr.). Véshtro Kryqézim
Passing tone (angl.). Véshtro Tingull kalues

Pérpunim (gj. Auskomponierung; fr. Elaboration, deployment compositionnel; angl.
composing out; it. elaborazione compositiva). Shndérrim i njé njésie abstrakte né njé njési muzikore
konkrete me anén e shpalosjes sé saj né kohé. P&rpunimi éshté procedeu thelbésor i pérmbushjes sé
njé kompozimi muzikor. Termi kupton né vecanti pérpunimin e hapésirés tonale té njé akordi.
Strukturat themelore gé tregon analiza schenkeriane nuk jané né vetvete vegse njési abstrakte té
cilave veprat e vérteta u formojné pérpunime. Pérpunimi prodhon akorde té rinj brenda akordeve té

pérpunuar. Véshtro Kapitullin e paré.
Pérzgjatim (fr. Prolongation; angl. Prolongation, it. Prolungamento). Véshtro Pé&rpunim.
Predominante (fr.). Véshtro Paradominanté
Primary melodic tone (angl.). Véshtro Tingulli i kreut
Progression linéaire (fr.). Véshtro Linjé e shkallézuar
Progression mélodique (fr.). Véshtro Linjé e shkallézuar
Prolongation (fr., angl.). Véshtro Pérpunim
Prolungamento (it). Véshtro Pérpunim
Quartteiler (gj.). Véshtro Ndarési né kuarté
Quintteiler (gj.). Véshtro Ndarési né kuinté
Reaching over progression (angl.). Véshtro Kryqézim
Reécriture verticalisée (fr.). Véshtro Rishkrim i vertikalizuar
Registro obbligatorio (it.). Véshtro Regjistér i detyruar
Régistre obligatoire (fr.). Véshtro Regjistér i detyruar
Régistre obligé (fr.). Véshtro Regjistér i detyruar

Regjistér i detyruar (gj. Obligate Lage; fr. Régistre obligatoire, registre obligé; angl.

obligatory register; it. Registro obbligatorio):

Rishkrim i vertikalizuar (fr. Reécriture verticalisée). Emértim gé kétu i jepet rishkrimit té
paré té partiturés, né té cilin ritmi shté normalizuar dhe harmonité jané vendosur né shpérndarjen e

tyre vertikale origjinale. Véshtro Kapitullin 2.
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Rrjedhshméri melodike. Véshtro Melodi e rrjedhéshme
Scambio delle voci (it.). Véshtro Shkémbim i zérave
Spazio tonale (it.). Véshtro Hapésiré tonale
Stimm(en)tausch (gj.). Véshtro Shkémbim i zérave
Structure fondamentale (fr.). Véshtro Struktura themelore
Struttura primaria (it.). Véshtro Struktura themelore

Stili i ngushté dhe stil i liré (gj. Enger Satz dhe freier Satz; fr. Ecriture stricte et écriture
libre; angl. Strict Style dhe Free style; it. Contrappunto severo dhe Contrappunto libero). Stili i
ngushté éshté ai i kurseve tradicionale t& kompozimit, pér shembull, harmonia me katér zéra né katér
celésa, ose kontrapunkti. Schenker-i mendon se kontrapunkti me dy zéra éshté maja mé e larté e
zhvillimit té stilit té ngushté. Pér té shkrimi me tre zéra pérfagéson gradén e paré té lirisé. Analiza
synon veganérisht té tregojé se si rregullat dhe ligjet e shkrimit mé té ngushté (rrepté) pérzgjaten me
njé liri pérheré e mé té madhe né shkrimin e liré, domethéné né kompozimin e vérteté. Véshtro

gjithashtu Pérzgjatim.

Struktura themelore (gj. Ursatz; fr. Structure fondamentale; angl. fundamental structure;

it. struttura primaria). Struktura e pérbashkét e té gjitha veprave tonale. Ajo pérbéhet prej Linjés
themelore (Urlinie), linjés sé tingujve kalues né brendési té akordit té tonikés qé zbresin nga terca (3

), kuinta (%) ose mé rrallé nga oktava (é) drejt gradés sé paré (1) dhe prej arpezhimit té basit

(BaBbrechung), i cili kapércen nga tingulli themelor né kuintén e akordit dhe rikthehet pérséri te

a
tingulli themelor. Takimi i tingullit kalues 2 me kuintén e arpezhimit té basit formon akordin e
2
dominantés, V. Shpesh, struktura themelore pérmban edhe njé akord pérgatitjeje pér dominantén,
“paradominantén” (ky nuk éshté term i Schenker-it) t& shénuar me lidhése me hark té dyfishté
1 v TN 1

el

- (ku IV mund té zévendésohet me II).

Strict Style dhe Free style. \/éshtro Stili i ngushté dhe stil i liré
Succesione lineare (it.). Véshtro Linjé e shkallézuar
Superposition (angl.). Véshtro Kryqézim

Surmarche (fr.). Véshtro Kryqézim

Shkémbim i zérave (gj. Stimmtausch, Stimm(en)tausch; fr. Echange des voix; angl. voice
exchange; it. Scambio delle voci). Vendosje e vecanté kontrapunktike ku dy zéra shkémbejné tingujt e

tyre. Ky nocion nuk éshté se i pérket me té vérteté analizés schenkeriane. Ai vjen prej teorisé
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tradicionale té kontrapunktit. Béhet fjalé pérgjithésisht pér njé ndryshim té pozicionit té akordit (dhe
njé pérmbysje nése merr pjesé edhe basi). Tingujt gé shkémbehen i pérkasin té njéjtit akord. Shpesh
tingujt kalues sigurojné njé |évizje té shkallézuar ndérmjet tingujve gé shkémbehen. Ata mund té

shkaktojné njé akord pérpunimi.

Shpalosje (gj. Ausfaltung, fr.  Déploiement; angl. unfolding; it. dispiegamento). Formé e

vecanté e arpezhimit né té cilén njé linjé kontrapunktike kapércen nga njé zé te tjetri né brendési té

té njéjtit akord. Grafikisht shpalosja shpesh shénohet me njé lidhje té pjerrét 1 , si te shembujt 0.2
dhe 0.6, 1.8, 4.2, 4.3, 4.4, 4.7 dhe 4.8b, 5.1a, 5.2b dhe 5.7a. Véshtro gjithashtu Melodia e pérbéré.

Tingull fqinj (gj. Nebennote; fr. Note voisine; angl. neighbour tone (US), auxiliary tone (GB);
it. nota di volta). Emértim gjenerik i tingujve ndihmés té ciklét zbukurojné njé tingull té vetém té
vérteté. Shembulli mé i thjeshté éshté tingulli i shmangur, por kétu mund té pérfshijmé tingujt e
léshuar (échappées, té cilat jané tinguj té shmangur té gjymté sepse u mungon tingulli i fundit),
apoxhiaturat (tinguj té shmangur té gjymté sepse u mungon tingulli i paré), etj. Koncepti tingull fginjé
éshté i kundért me até té tingullit kalues, i cili éshté njé tingull zbukurues gé pérdoret pér té kryer

kalimin nga njé tingull i vérteté te tjetri.

Tingull kalues (gj. Durchgangnote; fr. Note de passage; angl. passing tone; it. nota di
passaggio). Tingull gé lidh ndérmjet tyre me anén e njé |évizjeje té shkallézuar dy tingujt e akordit gé
pérpunon. Schenker-i bén njé dallim ndérmjet tingullit kalues, zbukurim i dy tingujve té akordit té
pérpunuar dhe tingullit fginj, i cili nuk zbukuron vegse njérin prej tyre. Né parim, ngjitja e kuintés né
oktavén (apo zbritja nga oktava né kuinté) e akordit té pérpunuar éshté rasti i vetém kur mund té
gjénden dy tinguj kalues.

Tingulli i kreut (gj. Kopfton; fr. Note de téte; angl. Primary melodic tone; it. Nota
principale). Tingulli i paré i njé linje themelore. Béhet fjalé patjetér pér njé tingull té akordit té

s s

tonikés, 3, 5 ose 8. Ai mund té arrihet me ané té njé lévizjeje ngjitése, pér shembull njé arpezhimi
nistor. Né Valsin e Schubert-it gé pamé kétu mé lart, tingulli i kreut éshté do5 né mm.8-9, gé vjen me

anén e njé arpezhimi nistor gjaté teté masave pararendése.
Tonal space. \/éshtro Hapésira tonale
Tonicisation (fr.). Véshtro Tonicizim

Tonicizim (gj. Tonikalisierung; fr. tonicisation; angl. tonicization (US), tonicisation (GB); it.

tonicizzazione)
Tonicization (angl.). Véshtro Tonicizim
Tonicizzazione (it.). Véshtro Tonicizim

Tonikalisierung (gj.). Véshtro Tonicizim
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Tonraum (gj.). Véshtro Hapésiré tonale

Transfert (ascendant/descendant) de register (fr.). Véshtro Zhvendosje e regjistrit
(sipér/poshté)

Transposizione al registro (superiore/inferiore) (it.). Véshtro Zhvendosje e regjistrit
(sipér/poshté)

Ubergreifzug (gj.). Véshtro Linjé qé zbret prej njé zéri té brendshém té zhvendosur
Unfolding (angl.). Véshtro Shpalosje

Unterbrechung (gj.). Véshtro Ndérprerje

Untergreifzug (gj.). Véshtro Linjé qé zbret prej njé zéri té brendshém té zhvendosur
Ursatz (gj.). Véshtro Struktura themelore

Verticalisation (fr.). Véshtro Rishkrim i vertikalizuar

Vertikalizim. VVé&shtro Rishkrim i vertikalizuar

Voice exchange (angl.). Véshtro Shkémbim i zé€rave

Zhvendosje e regjistrit (gj. Hoher/Tieferlegung; fr. Transfert [ascendant/descendant] de
register; angl. ascending/descending transfert; transposizione al registro superiore/inferiore).
Kapércim né njé oktavé mé sipér (kapércim ngjités) ose mé poshté (kapércim zbrités). Leximi i sakté i
drejtimit té zérave kérkon t'i kushtojmé shumé vémendje regjistrave. Késhtu pér shembull, linjén
lab4-sib4-do5-reb5 e m.14-15 té Valsit op. 9 no 1 Schubert-i e shkruan njé oktavé mé lart se regjistri
té cilit ajo i pérket né parim, si¢c e tregon krahasimi i shembujve 0.3 dhe 0.6 me partiturén (sh. 0.1).

Zhvendosjet e regjistrit mund té paragqitjen grafikisht me linja apo me shigjeta. Véshtro Kapitullin 3.

Zug (gj.). Véshtro Linjé e shkallézuar
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SHTOJCA 2
Shkrimet grafike dhe shifrazhet

Analiza schenkeriane pérdor notézime grafike dhe shifrime té llojeve té ndryshme té
cilat kétu do t'i shqyrtojmé shkurt. Né njé kéndvéshtrim grafet kané té njéjtin funksion me
partiturén, té paragesin muzikén. Por ata e paragesin até né njé ményré tjetér, e cila
pérbén né njé faré ményre dhe né pamje abstrakte proceset e kompozimit, té vérteté apo
té pandehur, procese gé sollén né krijimin e saj, si dhe proceset e ndérgjegjéshme apo jo té
perceptimit.

Né rastet e thjeshtimeve ritmike té rishkrimit, éshté mjaft e lehté té pérfytyrojmé gé
ritmet e shkruara nga kompozitori jané njé pérpunim me anén e zbukurimeve té ndryshme
té ritmeve mé té thjeshta (diminuimet, copézimet, etj.), né té cilat muzika mund té kishte
géné konceptuar fillimisht. Thjeshtimi ritmik na rikthen né njé gjéndje “té méparéshme” té
kompozimit, edhe nése béhet fjalé pér njé gjéndje té vérteté té procesit té kompozimit edhe
nése, mé shpesh, béhet fjalé pér njé gjéndje abstrakte, e cila ndoshta nuk ishte krijuar
ndonjéheré né shpirtin e kompozitorit. E njéjta vlen edhe pér melodité, té cilat zhvilohen me
anén e shndérrimeve té ndryshme nga melodi mé té thjeshta né mé té komplikuara
(transporte fragmentesh, zbukurime me anén e tingujve té shmangur ose tingujve kalues
etj.). Nga ana tjetér zbukurimi ritmik nuk mund té mendohet pa njé zbukurim melodik né té
cilin té mishérohet. Né fund té fundit dhe pér té njéjtén arésye, mund té konceptohen edhe
njé numér harmonish, si akorde me tinguj té shmangur ose me tinguj kalues, si zbukurime
té gradéve mé té réndésishme, té vetmet qé&, sipas Schenker-it e meritojné me té vérteté
emrin “gradé&” (Stufe), domethéné té vetmet gqé mund té ushtrojné funksione té vérteta
harmonike.

Pra kompozimi zhvillohet dhe analizohet né shumé& nivele té jerargizura, qé nga ai i
“idesé abstrakte” qé &shté né origjinén e veprés e deri te veté partitura, e cila regjistron té
gjitha hollésité dhe té gjithé zbukurimet duke kaluar pérmes niveleve gjithnjé e mé té
pérpunuara, ose, né té kundért, nga partitura te ideja abstrakte e cila mund ta keté lindur
até. Grafet nuk mund té pasqyrojné té gjitha fazat e procesit té pérpunimit. Do té béheshin
shumé. Ky kurs do té detajojé né ményré té vecanté dy nivele. I pari, “rishkrimi” (Kapitulli
3) mbetet afér partiturés por hedh drité mbi drejtimin e zérave dhe pércakton gradét
harmonike kryesore. Niveli i dyté, i pérdorur zakonisht pér pérshkrimin e strukturave
themelore (Kapitulli 6), paraget grafe mé abstrakte. Té dy nivelet duhet té tregojné rolin e

¢do elementi né procesin dhe né jerarginé qé dégjuesi duhet té jeté né gjéndje ta

118



perceptojé’. Sa mé shumé aftésohet publiku té cilit i adresohemi, ag mé shumé edhe
analisti mund té shtojé apo té pakésojé numrin e niveleve.

Asnjé prej paragitjeve té njépasnjéshme grafike nuk mund té véshtrohet si e pavarur
prej té tjerave, as prej partiturés. Leximi i analizés kryhet me anén e krahasimeve té
shuméfishta qé béjné té ndérgjegjshém pér shndérrimet nga njé nivel te tjetri. Eshté e
pamundur té jepet gjé tjetér pérveg disa pamjeve fikse té kétij procesi shndérrimi, pamje
pér té cilat Schenker-i pérdorte metaforat kinematografike si “niveli i poshtém”
(Hintergrund), “niveli i mesém” (Mittelgrund) dhe “niveli i sipérfages” (Vordergrund).
Krahasimet mund té béhen duke u nisur qofté nga pérpunimi, nga struktura mé e zhveshur
drejt partiturés, e qofté né planin e thjeshtimit, duke u nisur nga partitura me anén e
thjeshtimeve té njépasnjéshme deri te struktura origjinale.

Teknikat e paraqitjes grafike do té pérshkruhen me rradhé gjaté pérdorimit té tyre.
Por duhen théné qysh tani disa fjalé mbi shifrimin, sepse pérdorimi gé do té béhet kétu nuk
éshté saktésisht ai qé lexuesit jané mésuar. Shifrimi né shifra romake, i cili synon té tregojé
gradén e basit themelor mbi té cilin ndértohen akordet tashmé éshté i njohur dhe i pérdorur
mjaft miré né Francé. Eshté njé tradité vieneze qé shkon deri te abati Vogler né fund té
shekullit XVIII dhe qé Schenker-i e mésoi né klasén e Bruckner-it né Konservatorin e
Vienés. Né muzikén tonale gqé shqyrtohet né kété kurs “funksioni” i akordeve éshté i varur
drejtpérsédrejti prej gradés mbi té cilin ata ndértohen. Kjo éshté arésyeja gé shifrimi me
shifra romake né Francé quhet (né ményré té papérshtatéshmet) “shifrazh funksional”
(chiffrage de fonctions)?. Béhet fjalé vecanérisht pér funksionet tonik&, subdominanté, e cila
shpesh éshté njé funksion gé pérgatit dominantén dhe dominanté. Modi dhe forma e
akordeve nuk véshtrohen si pércaktues. Pér shembull, grada V, dominanta, mund té jeté
mazhore ose minore®, t& pérmbajé ose jo njé septimé etj. dhe kjo nuk e prek funksionin e

saj. Pérkundrazi, qé njé akord té keté formén e dominantseptakordit nuk mjafton gé atij t'i

! Teoria schenkeriane éshté zhvilluar né njé kohé t& mbushur me njé reflektim intensiv mbi psikologjiné e
formave (Gestaltpsychologie), sipas sé cilés perceptimi i véshtron dukurité mé shumé si bashkeési té strukturuara dhe té
jerarqizuara se sa si grumbullime elementesh té mbivendosura. Ajo u frymézua veganérisht prej teorisé organiciste
(veganérisht asaj té Goethe-s), sipas sé cilés vepra e artit zhvillohet né ményrén e njé organizmi té gjallé, pér shembull
té njé bime, mé shumé me anén e arboreshencave dhe degézimeve se sa me anén e shtesave apo bashkérenditjes sé
elementeve.

2 Pér té folur mé sakté, i vetmi shifrazh i funksioneve éshté ai i teorisé riemanniane, i cili pérdor gérmat T, S
dhe D pér té shénuar funksionet e tonikés, subdominantés dhe dominantés etj. Béhet fjalé pér njé teori tipike
gjermane té cilén Schenker-i e kundérshtonte shumé pér arésye té formimit té tij austriak, ndonése ajo kishte gjithsesi
ngjashméri interesante me teoriné e tij.

3 Né kété piké teoria schenkeriane dallohet prej teorisé sé Schoenberg-ut, pér té cilin funksionim i
dominantés nuk mund té ushtrohet vecse prej njé akordi mazhor. Né té kundértén Schenker-i mendonte se
dominanta “normale” né minor éshté dominanta minore dhe dhe ajo qé né kété tonalitet éshté dominanta mazhore
éshté njé huazim prej modit mazhor.
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japésh kété funksion, por duhet gé ai edhe té zgjidhet né toniké (I) ose né njé prej
zévendésuesve té saj (kryesisht grada VI).

Né kété kurs shifrimet jané pérdorur sipas ményrés amerikane, e cila i shénon
akordet mazhore me shifra romake té médha dhe akordet minoré me shifra té vogla. Njé
shenjé e vecanté éshté pérdorur pér tretingujshit e zvogéluar, vecanérisht pér gradén ii né
minor, té cilén e shifrojmé ii°. Leximi i kétyre shifrave kérkon njé lloj vémendjeje sepse nuk
dallohet menjéheré nése ményra e kétyre akordeve i pérket shkallés sé tonalitetit apo éshté
pérfundim i njé alterimi. Pér shembull, akordi i gradés ii éshté minor né tonalitetet mazhore
dhe i zvogéluar né tonalitetet minore. Si pasojé shifrimi II tregon njé akord té alteruar, i cili
merr funksionin e V/V. Shifrimet II dhe V/V jané gjerésisht té barasvleftshém. Ata do té
pérdoren sipas asaj qé duan té thoné, pér shembull njé cikél kuintash, sic ndodh né
shembullin 1.6, ose né té kundértén njé dominanté dytésore.

Shifrimi me numra arabé né konservatoret franceze synon vetém té tregojé
emértimin e akordeve dhe formén e tingéllimit té tyre té vecanté. Pér arésye historike, pér
té cilat nuk béhet fjalé té ndalojmé kétu?, njé vémendje e vecanté u é&shté kushtuar
dominantseptakordeve, gqé pércaktohen mé shumé pér nga forma e tyre se sa pér nga
funksioni. VEémendje i kushtohet tritonit apo kuintés sé zvogéluar gé i karakterizon. Pér kété
arésye pérdoren dy mjete: shenja +, gé tregon tingullin e poshtém si kuinté té zvogéluar

(tingulli sensibél) dhe shenja 5 me vijé () qé tregon tingullin e sipérm (grada VII e akordit

7 7
té ploté). Pra, dominantseptakordi né pozicion themelor +3 ose + dhe tre pérmbysjet e tij

jané (;, +6 dhe +4. Por kéta shifrime kané té kegen e madhe qé e kuptojné formén si
funksion. Pér mé shumé, ata nuk pérligjen historikisht as kur vérejmé pérdorimin e basit té
shifruar.

Pér septakordet pérdorimi ge mé pérkatésor me até té shifrimit té basit continuo té
shekullit XVIII, parimi i té cilit é&shté shifrimi i dy tingujve té intervalit karakteristik té
septakordit (disonanca), V7 pér pozicionin themelor (7 éshté disonant me 8 qé
nénkuptohet), V6/5, V4/3 dhe V2 (2 éshté disonant me 1 gé nénkuptohet) pér té tre
pérmbysjet. Kéto shifrime jané té vleftéshme (me anén e shifrave romake) pér té gjithé

septakordet, mjaft té véshtrosh partiturén pér té pércaktuar formén e sakté té akordit. Né

1 Kété rast té gjysmékadencés do ta kundérshtojmé, por né té vérteté béhet fjalé pér njé dominanté né pritje
té zgidhjes. Ky rast do té shqyrtohet mé poshté, sepse béhet fjalé pér até qé né Kapitullin 6 Schenker-i e quan
“Ndérprerje”.

2 Mund té thuhet, fare shkurt, se né traditén e Conservatoire de Paris septakordet e dominantés
véshtroheshin si “natyroré”dhe u nénshtroheshin ligjeve té pérgatitjes dhe té zgjidhjes té ndryshme prej atyre qé
pérdoreshin prej septakordeve té tjeré qé quheshin né ményré té ¢uditéshme dhe té papérshtatéshme “septiemes
d’espece”.
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té vérteté edhe shifrazhi, njélloj si ndonjé paraqitje tjetér grafike, nuk mund té zévendésojé
leximin e partiturés.

Né disa raste, numrat arabé tregojné mé shumé |évizjen e zérave se sa pérmbysjet e
akordeve. Kéto raste dallohen pérgjithésisht prej numrave té njépasnjéshém arabé té ndaré
me njé vijé né mes, pér shembull Véa_—?s. Kétu, vetém krahasimi me partiturén lejon té
dallohet drejtimi i sakté. IE. Aldwell dhe C. Schachter shkruajné: “Numrat arabé nuk
tregojné vetém pérmbysjet e akordeve, por edhe ndryshimin e tyre gé vjen pér arésye té
lévizjeve kontrapunktike mbi basin. Pér shembull, nése basi éshté do, notézimi1°® do té

thoté gé né njé z&é té sipérm tingulli sol ngjitet te la; do-mi-sol béhet do-mi-la (qé té dy

kané bas té njéjté). I njéjti parim zbatohet edhe pér kuartsekstakordin e kadencés. Vi
tregon njé lévizje zérash sipér basit, té cilat pérpunojné dhe forcojné dominantén. Pérdorimi
i vijave horizontale qgé lidhin numrat arabé (pér lévizjet kontrapunktike) [ose njé vijé
horizontale nén kéto numra] do té duhet té paraprijé té gjitha pagartésité e leximit. Pér
shembull, né notézimin e cituar 1°>*nuk do té thoté se akordi i dyté éshté pérmbysja e paré
e njé akordi té tonikés, sic do té bénte vetém simboli I16. Simboli "5-6" tregon njé lévizje
intervalesh; akordi la minor vjen prej njé lévizjeje melodike dhe jo prej ndonjé pérmbysjeje
té harmonisé™.

Pra shifrimet nuk jané té njékuptiméshme. Ata na lejojné té térhegim vémendjen
mbi vendosjet e vecanta, por interpretimi i ploté i tyre nuk éshté i mundur vecse me anén e
karahasimit me veté partiturén. Duhet té theksojmé edhe njé heré se asnjé shifrim dhe
asnjé analizé grafike nuk mund ta zévendésojé dot partiturén, ata duhet té na lehtésojné

leximin analitik, por jo ta zévendésojné até.

! Edward Aaldwell dhe Carl Schachter me Allen Cadwallader, Harmony and Voice Leading, 4 ed.Boston,
Schirmer, 2011, p. 697.
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Tryeza e analizave dhe shembujve

Johann-Sebastian BACH

Koral Herr Jesu Christ, du héchstes Gut, BWV 113

Koral Aus meines Herzens Grunde, BWV 269

Das Wohltemperierte Klavier |, Prelud né do mazhor, BWV 846a
Das Wohltemperierte Klavier |, Prelud né mi mazhor, BWV 854a
Partita O Gott, du frommer Gott, BWV 767

Prelud i vogél né do mazhor, BWV 924

Prelud i vogél né fa mazhor, BWV 927

Prelud i vogél né mi minor, BWV 941

Suité angleze né re minor, BWV 811, Prelude

Suité pér violongel né sol mazhor, BWV 1007, Prelude

Suité pér violoncel né mib mazhor, BWV 1010, Sarabande

Ludwig VAN BEETHOVEN

Sonata né fa minor, op. 2 no 1, Adagio

Sonata « Pathétique », op. 13, Koha I, Adagio cantabile

Sonata né do diese minor, op. 27 no 2, Koha I, Adagio sostenuto
Sonata né sol mazhor, op. 31 no 1, Koha Il, Adagio grazioso
Sonata « Appassionata », op. 57, Koha |, Allegro assai

Sonata né mi minor, op. 90, Koha I, Mit Lebhaftigkeit und durchaus mit

Empfindung und Ausdruck

Johannes BRAHMS

Deuxiéme symphonie, Koha |, Allegro non troppo

Fredéric CHOPIN

Etyd né do mazhor,op.10no 1
Nocturne né reb mazhor, op. 27 no 2
Nocturne né do minor, op.48no 1
Nocturne né fa minor, op.55no0 1
Prelud né do mazhor, op.28no 1
Prelud né si minor, op.28 no 6
Prelud né reb mazhor, op. 28 no 15
Vals postum né mi mazhor, B44

Friedrich HANDEL

Suité né la mazhor, HWV 426
Prelud

Allemande

Courante

Gigue

Joseph HAYDN

Sonata (Divertimento) né sol mazhor, Hob. XVI:8, Koha IV, Allegro
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37-38
41

33-34
31-32
44-46
79-80
35-36
78-79
46-48
36-37
67-68

81-85
55
53
74-75
66-67

53-54

28-29

42

22-23

34-35

92-94

50-53

19-20

86-87

32; 100-102

24-27
24-26
26-27
24-25
24

97-98



Sonata né fa mazhor, Hob. XVI:9, Scherzo

Sonata (Divertimento) né mi mazhor, Hob. XVI:13, Menuetto
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