Frédéric Chopin, Mazurka op. 68 n° 4, mes. 1-23

Le document ci-dessous est plus qu'un simple corrigé : il s’agit d’une analyse schenkérienne assez
approfondie de la Mazurka. On n’en attendait pas tant des étudiants de Licence 3¢ année, mais les
meilleures réponses sont celles qui se rapprochent le plus de ce qui est proposé ici.

L. Les mesures 1 a 8 ne réalisent qu’une élaboration de l'accord de fa mineur.

1. Proposez une réécriture verticalisée détaillée, & quatre voix, de ces huit mesures.
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2. Commentez les procédés d'élaboration rencontrés. Commentez notamment la note réys du troisiéme
temps de la mes. 6, qualifiez la ligne qui descend de cette note vers fas, mes. 6-8 et décrivez l'accord de la
mes. 7.

La réécriture fait apparaitre quatre lignes, toutes entre des notes de la triade de fz mineur :

— A la voix supérieure, dos—sizs—sihs—lazs—lahs—sols, des mes. 1 2 6, puis un détour a la mes. 7 et un
aboutissement a la tonique (fz;) a la mes. 8. Cette ligne descend de la quinte (do) a la prime (fz) de
I'accord de fz mineur.

— A Talto, Jas—fahs—mils—rézs—réy—(dos), de la prime (fz) a la quinte (do) de l'accord. De la mes. 7 a
la mes. 8, la résolution de 7é), 7¢ de la dominante, n’est qu'implicite.

— Au ténor, en syncopes, dos—réz—réys—dos—dobs—sizr—sir—lah,, de la quinte (do) a la tierce (lah) de
I'accord, avec une broderie de la quinte par 7éz—7¢;.

— A la basse, labr—sob—soly—far—mit,, doublant le dessus en dixiemes paralléles, jusqu’au début de la
mes. 6, et remontant 4 fa, sur le troisitme temps de la méme mesure, donc de la tierce (/h) a la
prime (fz) de I'accord.

On aurait pu imaginer un prolongement de ligne de la basse, miz—réy—do,, mes. 68, mais la
seconde augmentée miz—ré, aurait été stylistiquement inacceptable. Chopin la remplace par une
ligne qui résout la sensible en montant, miz—fa,—soh, amenant 'accord de septiéme de dominante
de la mes. 7 d’abord en deuxi¢me renversement. L’accord du troisitme temps de la mes. 6 n’est
qu’un accord de passage, dans I'échange des voix mit,—(fa,)—sob a la basse, sols—(fas)—miss (fas a la
main gauche) entre dessus et alto, avec 7é, qui se transfere de I'alto au soprano.

Aux mes. 7-8, une ligne additionnelle, 7éy—dos—sis—lahs—soli—fas descend depuis la broderie de
dos (ou son appoggiature) : Cest une « ligne de surmarche » (ou « ligne depuis une voix médiane
transférée »), descendant de 7¢; transféré depuis la voix d’alto.



La ligne de la partie de dessus, de la mes. 1 a la mes. 8, pourrait étre considérée comme la ligne
fondamentale, 5—(:4)-4—(:3)-3-2-1. Une autre possibilité eut été de prendre pour ligne
fondamentale la ligne de surmarche, mes. 6-8, dos (5) étant tenu implicitement depuis la mes. 1 et
brodé par 7éy (6) au dernier temps de la mes. 6 ; ceci, cependant, non seulement donnerait trop
peu d’importance a I'autre ligne, mais serait contredit en outre par la véritable ligne fondamentale
qui n’apparait que plus loin, mes. 19-23 : 4 ce moment, il n’y a plus qu’'un rappel de la ligne de
surmarche (voir ci-dessous).

Les chiffres VII” et V? sont entre parentheses dans la réécriture ci-dessus pour marquer leur
importance relativement faible par rapport aux mouvements mélodiques ; §VII” est un accord de
septieme diminuée. Il n’y a pas lieu de chiffrer les mes. 2-5, ol les accords résultent seulement des
lignes descendantes et n’ont pas de fonction harmonique.

II. Les mesures 9 a 15 sont d'abord semblables aux précédentes. Cependant, elles visent un accord trés
éloigné de la tonalité de fa mineur au dernier temps de la mesure 14, accord qui introduit une
tonicisation (c'est-a-dire un emprunt) a la mesure 15, se prolongeant jusquau premier temps de la
mes. 19.
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1. Proposez une réécriture verticalisée détaillée, & quatre voix, des mesures 9 & 15 (premier temps).
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2. Comparez le fragment avec les mesures qui précédent. Précisez quelles mesures sont analogues.

Cernez en détail la maniére dont est introduite la tonicisation : comment est amené le dernier accord de
la mesure 14 ? Pourquoi se justifie-t-il dans le contexte ? Comment se résout-il ?
Les cinq premi¢res mesures du fragment (mes. 9-13) sont semblables aux mes. 1-5 (quelques
différences dans les ornements de la ligne supérieure peuvent étre négligées), sinon que le dernier
accord de la mes. 13 est écrit partiellement par enharmonie : fzj, au lieu de mis, mibhs au lieu de
rés3. D’ailleurs, tant a la mes. 5 qu’a la mes. 13, cet accord peut se lire aussi par enharmonie comme
misy—sisy—rézs—solts, Cest-a-dire la dominante de /z majeur'. L’accord se renverse par échange des
voix 4 la mes. 14, comme le montrent les lignes entrecroisées de la réécriture’.

! Tous les accords sur le premier temps des mes. 2-4 et 10-12 ont la forme (mais pas la fonction !) de septi¢mes de
dominante ; aux mes. 5 et 13, cet accord est retardé au dernier temps en raison du retard de la basse (mes. 5) et du
retard de basse et alto (mes. 13).

2 L’échange des voix est rendu un peu complexe par le premier accord de la mes. 14, avec sil, au ténor et so5 au
dessus, qui peuvent étre lus comme /a%,, broderie inférieure de la quinte si5 de 'accord, et fa#s, broderie inférieure de la
tierce solt. Mais différentes éditions de cette Mazurka donnent différentes versions de cet accord (voir la note
complémentaire ci-dessous).



La modulation vers /z majeur s’explique donc d’abord comme une interruption fortuite des
lignes chromatiques descendantes, s’arrétant sur I'accord de septieme de dominante sur 7: et lui
attribuant la fonction de dominante, avec une cadence V-I en /z majeur aux mes. 14-15. Le relatif
majeur de fz mineur est /z, majeur. Mais les lignes chromatiques descendantes avaient déja fait
entendre /ag; aux mes. 4 et 12: Cest peut-étre une raison supplémentaire pour laquelle la
modulation vers /z n’est pas absolument choquante ; elle est malgré tout audacieuse (voir aussi la
note complémentaire ci-dessous).

3. Proposez une réécriture des mesures 15 a 19. Vous noterez que le fragment commence et s achéve
par dozs & la partie du dessus, alors que le degré 5 de la ligne fondamentale, qui se maintient avant et
aprés le fragment, correspond a dots, quinte de l'accord de ta mineur. Comment Uinterpolation pourrait-
elle se justifier dans la structure d'ensemble ?
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Il s’agit ici d’une élaboration de I'accord de /z majeur, par diverses lignes de remplissage : dozs—réz—
mizs, mes. 15 ;5 las—solti—fas—misi—réai—dots, mes. 15-17 5 (las)—solts—las—sis—do3s, mes. 16-19. La
tierce de l'accord, dogs, est ornée par la note voisine (broderie) 762 a la mes. 16 (et 18), atteinte
depuis une « ligne de surmarche », lazi—solti—fati—mits, mes. 15-16 (et 17-18).

Par rapport 4 la « note de téte », dos (5) de la ligne fondamentale, do# peut étre compris comme
une « broderie de premier ordre », qu’il faut lire par enharmonie, 7é)s, 6dela ligne fondamentale.

II1. La ligne fondamentale entreprend sa descente de 541 aux mesures 19 & 23.

1. Réalisez une réécriture verticalisée des mes. 19-23 et proposez un chiffrage.
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2. Mettez en évidence la descente de la ligne fondamentale de 5 (dos, mes. 19) & 1 (fas), mes. 23.
Vous noterez que le degré 4 (siy) napparait pas & lendroit ot on lattendrait dans la ligne
Jfondamentale ; il est suggéré cependant par I'harmonie : indiquez-le entre parenthéses & la position o1l il
devrait apparaitre et chiffrez-le.
La ligne fondamentale est indiquée dans la réécriture ci-dessus ; sib; (4) y apparait au premier temps
de la mes. 20: il n’est pas présent dans la partition a cette hauteur, mais est supposé dans
I’harmonie du IV degré. Les deux lignes chromatiques fas—miz—mibs—réa—réys, mes. 19-20 et 21-
22, raménent la note voisine 6 (7ér4), qui se résout implicitement sur 5 (do), que Chopin,
cependant, ne donne plus a entendre qu’a la basse.

1V. Complétez un graphe & partir des verticalisations effectuées en amont.
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On note dés la mes. 6 Papparition de 76y, note voisine de la note de téte. A la mes. 15 (et 17), cette
note voisine devient par enharmonie doz, tierce de 'accord de /z majeur, elle-méme ornée par 7éz4
a la mes. 16 (et 18). La note voisine se résout sur dozs a la mes. 19, pour la descente finale de la
ligne fondamentale.

Note complémentaire
La note qui suit est donnée a titre documentaire et n’appartient pas au sujet du contrdle.

Le manuscrit de la Mazurka op. 68 n° 4 a été redécouvert en 1951 ; il est reproduit en fac-similé
(réduit) ci-dessous. Ce document souléve évidemment des questions concernant I’édition moderne
de la piece. La partition utilisée pour le controle ci-dessus est celle du volume XIII de I'édition
compléte de 'ceuvre de Chopin, publiée par Breitkopf et Hirtel en 1880, conforme a la premiere
édition par Julian Fontana chez Schlesinger a Berlin en 1855. Fontana avait ajouté en note :
« Cette Mazurka est la derniére inspiration que Chopin ait jetée sur le papier, peu de temps avant
sa mort ; — il érait déja trop malade pour I'essayer au piano ». Il semble en réalité plus probable que
le manuscrit soit celui d’une ceuvre que Chopin avait renoncé a achever, quelques années avant sa
mort en 1849. Au moins une demi douzaine de transcriptions différentes ont été proposées depuis
1951 ; plusieurs ont été enregistrées.



Il faut souligner en outre 'étrange ressemblance entre les mes. 13-14 de la Mazurka de Chopin
(ala fin du premier systeme et au début du deuxi¢éme dans le manuscrit ci-dessous) et les premiéres
mesures du Prélude de 77istan de
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Tristan », fa, — six — réz; — sols. 1l n’est
pas absolument certain qu’on puisse le
lire comme avant-dernier accord du premier syst¢tme du manuscrit ci-dessous (Chopin semble y
avoir écrit mibhs, mais I'un des deux bémols est peut-étre barré). Quoi qu’il en soit, certains
considerent que Wagner a pu s’inspirer de Chopin.

Frédéric Chopin, Manuscrit de la Mazurka op. 68 n° 4



