D. Scarlatti, Sonate en 7é mineur, K9, 1.413

Analyse par Schenker, Das Meisterwerk in der Musik 1 (1925), p. 125-135
Traduction partielle de N. Meets

Que le destin de Scarlatti puisse inciter les musiciens allemands & réfléchir au destin des grands maitres

allemands au sein de leur nation !

Je présente d’abord la Sonate en 7¢ mineur'. L’image que voici [Fig. 1] rend compte de la certitude de

conduite du maitre, qu’il fonde
sur 'arriere-plan.

Comme on le voit en a),
I'accord mineur sur 7¢ est I'idée
sonore de la Sonate; il est
transformé ici en le mouve-
ment vivant du cheminement
5-1 de la ligne originelle. La
ligne s’articule en deux parties :
5-2 et 5-1, dont chacune est
ornée d’une note voisine, le 6,
voyez les crochets horizontaux.
La seconde partie [de la ligne]
s’établit en surmarche [sur la
premiére partie] : sous la pre-
miere ligne 5-2, la basse par-
court une quinte ascendante
(I-V). La note voisine sij
s'opposait ici au cheminement
normal de la basse de 7¢; A fa,
en passant par mis, parce qu’il
en aurait résulté une succession
de quintes. C’est pourquoi la
fondamentale mi; est rempla-
cée par dos, avec effet de note
de passage [marqué (Dg) pour
Durchgang, « passage », dans la
Fig. 1]. Les degrés 5-4-3 sont
parcourus sur le fz; de la basse,
par quoi un accord du III°
degré est mis en évidence
comme point médian entre le
I* degré et le V. Dans la
deuxieme partie de la ligne
originelle, on remarque la toni-
cisation du IV® degré [par le
faz], dont Peffet est au bénéfice
de la note voisine si).

Gonate fitr Klavier DsMoll 129

Moge Scarlattid Sdyidjal den deutfden Mufifer anvegen, ein wenig aud
iiber dad Sdidfal der deut{hen Grofmeifter inmitten ifver Nation nadjzus

denfen!
*

Sy lege sunddyft die Sonate in D-Moll*) vor, Bon ded Meifters volltom:

‘mener Wegfidyerheit, die er aud dem Hintergrunde {ddpft, gibt dad nadys

ftehende Bild Kumnbde:
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MWie wir bei a) fehen, ift der Moll-Dreiflang auf D die Klangidee bder
Sonate; er wird hier in die [ebendige Veweaung degd Urlinie-Sanged 5—1
umgefest. Die Urlinie gliedert fid) in awei Jitge: 5—2 und 5—4, von benen
jeder mit einer Nebennote, der 6, gefdymidt ift, fiehe bie Klammern. Der
sweite 3ug fept Gbergreifend ein: Gegen den erften Sug 5—2 fihrt der BVaf
cinen Quintjug aufwirtd d—V). Dem natirliden Fortgang ded Bafjes
von d? zu f iiber e ftand hier die Nebennote b? entgegen, die eine Quintens
folge vevurfadt bhatte; dabher wird in Bertretung von e der Grundton c* mit
Durdgangdwirfung ausdgeworfen. Die 5—4—3 gehen itber f' bed Vaffed
fort, woburd) swifdhen der 1. und V. Stufe die III. Stufe ald Wegmitte
betont wird. (Bgl. oben S. 109 §f.) BVei dem zweiten Urlinie:3ug fallt die
Tonitalifierung der IV. Stufe auf, deren Wirfung der Nebennote b? jugute
fommt.

Sdyon diefer erfte Gang durd) die Diatonie enthiillt die Formanlage. Der
Terzfall er Urlinie a>—F2 (bei I—III in T. 1—26) madyt den erflen, die

) UrliniesTafel in der Veilage.
D. Shenter, Das MeiRerwert fn der Mufit 9

' Table de la ligne fondamentale en annexe [ici, en p. 2].



Schenker poursuit en indiquant que ce parcours de la diatonie dévoile la forme de la piece, en trois par-
ties : la premiere la descente la—fa (sur I-1II, mes. 1-26), la deuxi¢éme la continuation vers la dominante
(III-V, mes. 27-34) et la troisieme la reprise de la ligne fondamentale sur V-I, mes. 34-60. La fig. 1 b)
montre notamment comment les degrés I-I1I-V-I de la fig. a) deviennent des tonalités au plan moyen, et
comment chacune est exprimée par des successions d’harmonies. Schenker insiste sur des parallélismes qui
lui semblent caractéristiques de cette piece : d’une part la répétition du mouvement de note voisine (qu’il
écrit, dans cette deuxieme partie de la figure, en se référant a la tonalité locale : la—sib—la est d’abord 5-6-5
en 7¢ mineur, puis 3-4-3 en fz majeur), d’autre part celle d’une ligne de tierce : siy—la—sol, la—sol—fa, etc.,
quoi répondent des lignes ascendantes, aussi dans les voix intérieures. Schenker décrit ensuite dans le détail
la « table de la ligne originel-

le », que voici : D. Scarlatti: Sonate D moll
On y notera en particu-
lier les signes de liaison et les Allegro E]
crochets horizontaux, par s g Sl 4
. r T
lesquels Schenker souligne . S o (Jf) YN
. . . g A , oy
les lignes conjointes qu’il S e e e s e s = SEeEs
A ¥ = f LT S T T
découvre dans cette picce. %K“L:a / L L
Les expressions allemandes ( . %,’% = ‘%/r. N 1y / -
dans cette figure se tradui- : X =
sent comme suit :
v (jvi-n (Konsonanter Durchgang)—V.

D moll = ré mineur

Quartzug = Ligne de quarte

F dur = fa majeur

Konsonanter Durchgang =
passage consonant

Dans la fig. 1, on trouvait

en outre les expressions :

Tonalitiit = Tonalité

Stufen als Tonarten = Degrés
en tant que tonalités

Fdur @ T

Schenker conclut I'article P 2%
o \‘\.

par des remarques sur s wa FgY ‘ = I I T =5 A
LS PP n Fri it T ) —Z - 0 . ‘J‘
Iédition de cette sonate: bt e T =
> qes . . R - s ——
l/e/dl\tlon de Czerny, qui a e Pl Bl P
été A la base de nombreuses g) —w Durchgangf—

éditions ultérieures, contient
quatre mesures au lieu des
mes. 21-23. 1l critique aussi
une transcription de concert

par Tausig.




