Capitulo 4
Temas Classicos

Introducao a teoria da estrutura fundamental

A teoria schenkeriana da tonalidade se reduz ademas que toda obra tonal é, em Gltima instancia,
apenas uma vasta prolongacdo do acorde de toniestrAtura minima desta prolongacdo, que
Schenker chama “estrutura fundamental”, é uma dasuelddica, a “linha fundamental” que desce
de uma primeira forma do acorde de tbnica, conr@tea quinta ou a oitava no soprano, até uma
outra forma do mesmo acorde onde a nota supedoprépria tbnica. A obra tonal é entdo um arco
melodico indo de um acorde de tdnica a um outroamter descendente da linha melddica e sua
terminacdo sobre a tdnica marcam o resultado detiebjtonal e o término da obra. Além disto, as
notas de passagem que permitem este movimentondeste tornam possivel outras harmonias além
da tbnica e sdo assim o ponto de partida de todesenvolvimento da obra. Em todo caso, a
penultima nota de passagem da linha, o segundaygeaprecede a tbnica, € harmonizado pelo acorde
de dominante: é assim que se forma a cadéncidtpdifal. A estrutura harmoénica minima é entéo |-
V-, que Schenker chama “arpegiacédo do baixo”.

Schenker escreve os graus da linha fundamentahdomeros ardbicos com acentos circunflexos;
ele mantém os numeros romanos para designar os deatnarmonia. Assim, em funcdo da nota
superior do primeiro acorde, a “nota de cabecdinttea fundamental descendente — se esta nota for a
terca, a quinta ou a oitava — as trés formas de deestrutura fundamental sdo as seguintes:
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Diversas variantes sdo possiveis, como se ver&alaste capitulo, entretanto, ndo descreve as
estruturas fundamentais de obras completas, masnsenestruturas de alguns temas classicos.
Schenker indica que fragmentos de obras podem atem@omesma estrutura que obras completas.
Os temas retidos para serem analisados aqui cometaminam sobre um acorde de tonica. A linha
melddica se reduz essencialmente a uma descidanpeimento conjunto. Esta descida se faz
freqiientemente a partir da quinta do acorde deadi4-3-2-1). Esta situacdo néo resulta de uma
escolha arbitrria feita entre os temas classioosuttados, mas do fato que as linhas melddicas
descendentes de temas classicos comecam frequatdemeequinto grau: este € um traco estilistico
interessante.

Constata-se entretanto que nenhum desses temsisasése reduz a uma simples deséidh-3—

2-1. Todo o interesse da anélise reside precisarmentdescoberta das disposi¢des particulares de
cada uma das pecas, na identificacdo dos multipiosedimentos de prolongacdo da estrutura
fundamental, que fazem com que uma obra ndo se@igadéntica a nenhuma outra, mesmo se a
estrutura fundamental € a mesma. E através dafidaglio destas particularidades que se revelam as
significacBes resultantes de cada realizacdo; vaseainda que as significacbes individuais séo
sempre o resultado de procedimentos de prolongacéo.
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Estrutura fundamental simples

O primeiro exemplo é o tema da Sonatafarmaior, KV 280, de Mozart. Aqui, a dominante é
atingida ja no compasso 3, antes mesmo que a finfdamental comece sua descida. A estrutura
fundamental pode entdo se exprimir sob a segLontesf
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A passagem do | ao V é prolongada através de doisnmntos melddicos: por um lado, uma
retomada superior que, trazida com uma tranferé&eifundamental do acorde de tdnica a oitava
superior fé4), desce em direcdo da quinta através da lhani,4-+é,4-dé4 nos compassos 2-3; por
outro lado, uma linha de retomada inferior que esua origem né43 implicito' do compasso 1 e
sobe através denl3 (compassos 2-3) e 1,3 até osi,3 (compassos 3-4).
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Exemplo 4.1: Wolfgang Amadeus KzART, Sonata enfé maior, KV 280, 2 movimento, comp. 1-8

O encontro ddé4 e doré,4 da linha de retomada superior cosot8 da linha de retomada inferior
cria a ocasiao para um acorde cfentb compasso 2, suportado psip no baixo: este acorde, que
provém essencialmente de movimentos melddicos degsv superiores, constitui uma “preé-
dominante”, quer dizer, uma preparacdo da domifhadtsi,3, ponto de chegada da linha de retomada
inferior e4 grau da linha fundamental descendente, aparéteipy como sétima do acorde d8 V
grau, no final do compasso 3 (ou 5), depois cortarde da quint#,3, 3 grau da linha fundamental,
sobre os acordes do Vgrau nos compassos 4 e 6. Cada um destes pregprarta e sexta de
dominante, nos compassos 5 e 7. Esta se resolvitidaimente na sétima de dominante do final do
compasso 7, trazendo ao mesmo tempo a cadéncdégtasttl e o final da descida melodiéal.

O exemplo 4.1a resume esta analise conforme awodes graficas de Schenker. A descida da
linha fundamental5-4-3-2-1 (d64-siy3-14,3-s0I3-f43), é escrita em minimas. Ela é suportada pelo
movimento harménico fundamental, I-V-I, do qualgsaus do baixo sédo escritos também como
minimas. Estes graus, tanto na melodia quanto ino,l&8o inscritos sob uma ligadura que indica que
eles pertencem a estrutura fundamental. Os congpdsSce 6-7, que sdo repeticdes uns dos outros,
sao representados somente uma vez. As notas daarttada melodia, inclusive aquelas que formam

10 acorde déa menor do comego n&do conténfa®, mas é evidente que ele esta presente na resi@mintodo o

acorde.
2 Sobre o conceito de pré-dominante, ver a nota@agdtulo 3, p. 33.
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as linhas de retomada superior e inferior, apareg@mo seminimas sem haste. Duas notas do baixo
sao escritas como seminimas, para mostrar a inmegatéelativa dos acordes que elas representam: o
si, do compasso 2, ja assinalado acima como “pré-dontéh, e aré, dos compassos 4 e 6, acorde de
bordadura, preparacdo da quarta e sexta de domirfafigadura pontilhada ligando, no baixol@3

do compasso 3 ao do compasso 5 mostra que nalisatontas o movimento V-VI-V que os separa
(duas vezes, compassos 3-5 e 5-7) € apenas sigheNit total, a passagem aparece entdo como um
movimento I-V-I, harmonizando uma descida mel6dieaotas de passagemilal.
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Exemplo 4.1a: Reducéo do exemplo 4.1

Subida inicial e arpegiacéo inicial

FreqUentemente, a primeira nota da linha fundarhenta Schenker chama “nota de cabeca”, ndo
€ atacada diretamente. Ela é atingida através @elinlma ascendente (“subida inicial”) ou de uma
arpegiacdo ascendente (“arpegiacado inicial”). Ompte 4.2 mostra um tema, o do Scherzo fam
maior, Hob. XVI.9, de Haydn, no qual a nota de cabad5 é atingida através de uma arpegiacdo. Em
aparéncia, a linha fundamental opera seu movindggoendente em duas etapas, ja que a arpegiagdo
inicial é repetida duas vezes (compassos 1-2 e Gy primeira desciddds-siy 4144 € feita do
compasso 2 ao compasso 4, depois, uma nova desgiddir dodés nos compassos 6-8. Mas, um
exame mais atento mostra que a arpegiacdo dos sso¥8-6 € apenas uma reminiscéncia daquela
dos compassos 1-2, enquanto que o acordé jdeesta solidamente estabelecido no compassar, co
a terca como nota superior (0 que ndo era o casompasso 1); a descida-la dos compassos 3-4
nao é repetida nos compassos que seguem. Na dealalaonducdo melddica da linha fundamental se
estabelece entdo dé do compasso 4 asol do compasso 7, em dire¢do do qual a descida do
compasso 6 faz somente uma retomada superior, sermé no exemplo 4.2a. Nota-se também neste
exemplo a utilizacdo da ligadura com uma curvaaapiavés da qual Schenker marca a presenca de
um encadeamento ténica — pré-dominante — dominante.
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Exemplo 4.2: Joseph HYDN, Sonata (Divertimento) efid maior, Hob. XVI.9,
3° movimento, comp. 1-8
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Exemplo 4.2a: Reducéo do exemplo 4.2

A reducdo mostra detalhadamente a construcdo dEmgacdes: vé-se que a arpegiacao inicial e a
descida em semi-colcheias do compasstoi,-la-soka, simplesmente desenvolve o acordefale
maior conduzindo da quinta a fundamentids(fé4), o que é indicado pela ligadura obliqua entre
estas duas notas, enquanto que no compasso Ya digusemi-colcheias (que ndo esta representada
completamente) desenvolve o acorde de sétima déndota, conduzindo em particular da terca a
sétima,mi4-siy4, conforme indicado pela ligadura obliqua. De weda maneira, trata-se entdo de
uma melodia composta, associando a dedétai4 de uma voz do contralto a descafd-si,4 da
voz do soprano. Esta prolongacao do acord@ de encontra integralmente nos compassos 5 e 6, mas
com a diferenca essencial em relacdo ao comecgenam, ja assinalada, que enquanto que a primeira
prolongagéo do acorde de tonica (compassos 148 sina origem num arpejo inicial que efetua uma
transferéncia de registrdd4-dé5, a segunda comega no compasso 4 onde a tercéoestaente
instalada: a partir deste momento, a expectatidiiza visa a resolucdo dé4 nosoM e a subida em
direcdo aodds parece ser somente da ordem da arpegiacdo ddeadtd-se aqui a que ponto o
contexto pode ser determinante para a interpretalgdama passagem e quanto as repeticdes
aparentemente literais podem ser enganosas.

As partes interiores ndo foram representadas nm@ged.2a porque elas ndo adicionam nada de
importante & estrutura fundamental. Nota-se emtii@tque a parte superior da mao esquerda realiza
duas vezes a descit#B-sol3-fa3, primeiro em tercas (ou, melhor, em décimas)asdbscida da linha
fundamentaldds-siv4H1ad4 (compassos 1-4), depois em oitavas sob o fimimtaa I[fundamental
(compassos 5-8).

Encontraremos outros casos de subida ou de arpegiacial nos exemplos 4.6 e 4.10 no final do
capitulo.

Nota vizinha de primeira ordem

Schenker mostra que, freqiientemente, a nota deaaaeestrutura fundamental comporta uma
nota vizinha importante, que ele chama de “notmké& de primeira ordem” — o que significa que a
nota em questao pertence ao nivel de andlise hesimde da peca. Ele sublinha ainda que esta nota
vizinha de primeira ordem so6 pode ser superiorta de cabeca da qual ela é a bordadura, porque uma
nota vizinha inferior criaria uma confusdo com anego da linha fundamental descendente: a nota
vizinha inferior jamais poderia pertencer a “primedrdem” (quer dizer, a estrutura fundamentad), el
criaria necessariamente relacdes com fendmenodvee inferior. Se a nota de cabeca &,0a

estrutura fundamental toma entdo uma forma dexie ti
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O exemplo 4.3 ilustra um primeiro caso; encontraewéarios outros (exemplos 4.6 a 4.10) nos
exercicios do final do capitulo. A nota de cabegaexemplo 4.3, € si3; a nota vizinha de primeira
ordem é entad®4. Ela é atingida desde o compasso 17, como penthegada da retomada superior
mi-ré-do; ela participa de uma quarta e sexta (acorde d#atlora) do acorde de tbnica. A nota de
cabeca é em seguida transferida para a oitavaisuper final do compasso 18. Uma descida em
acordes paralelos de terca e sexta desenvolverdeademi maior nos compassos 19-20. A nota
vizinha é repetida no compasso 21, sempre tradaférioitava superior, antes da descida da linha
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fundamental. Esta descida € superficialmente sirag@ela dos compassos 19-20; ela difere daquela
entretanto porque se apdia em harmonias mais a@sndormando um encadeamento i—ii—V—i. Nota-
se, no exemplo 4.3a, os numefyxyue indicam que as notas vizinhas de primeidaror— escritas
como seminimas atadas a ligadura para indicarlgagertencem a linha fundamental.
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Exemplo 4.3: Joseph HYDN, Sonata (Divertimento) emi maior,
Hob. XVI:13, 2 movimento (Menuet), comp. 15-24
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Exemplo 4.3a: Reducéo do exemplo 4.3

Interrupcéo

Numerosos temas classicos se subdividem em dues pantecedente e consequente, a primeira
terminando com uma semi-cadéncia enquanto que umadagonduz a uma cadécia perfeita. Neste
caso, a linha fundamental desce at®, sobre a dominante da semi-cadéncia; ela é retoram
seguida no seu inicio, para terminar normalmenibeesa ténica no final do consequente. Schenker
sublinha que a passagem do final do antecedentmeco do conseqiiente ndo pode de forma
alguma ser cosiderada como uma cadéncia V-I: ndmtede uma continuacdo mas sim de uma
reprise. Isto se manifesta notadamente no fato @i da linha fundamental ndo se resolve
normalmente em direcdo 40A estrutura fundamental é entdo do seguinte tipo
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Schenker chama a parada sobre a semi-cadéndiatesiup¢do que ele nota através de dois

pequenos tragos verticais. Encontraremos dois drsmpaixo. O primeiro € o tema do Rondeau da
sonata KV 281, de Mozart (exemplo 4.4).
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Exemplo 4.4: Wolfgang Amadeus zART, Sonata ensi bemol maior, KV 281,
3° movimento, comp. 1-8

Véarios pontos devem ser sublinhados. Primeiro,e€ipo perceber que fa do primeiro tempo
ocupa o lugar de um acorde de tdnica subentengidmaior; desde entéo %z do baixo pode ser
considerado como uma nota de passagem cromatiesser@dd. Em seguida, é preciso entender bem
0 papel das notas da melodia na primeira metadealopassos 1 e 2 (bem como 5 e 6, que sdo as
reprises). Trata-se a cada vez de uma breve prxjéog através de uma arpegiagdo preechida com
uma nota de passagem levando da terca a fundameémtatorde del6 menor (compassos 1 e 5), e
emseguida dei, maior (compassos 2 e 6); as notas importantea sada vez a ter¢a do acorde, que
formam o graust e 3 da linha fundamental. Nos compassos 3-4, uma ldeh retomada superior,
vinda da transferéncia d,3 para a oitava superior e parcialmente dobraddémmas paralelas no
baixo, leva para a Ultima not&)(da linha fundamental interrompida. Nos compassas 7 em
contrapartida, Mozart precisa ganhar um tempo tgnainar a descida da linha fundamental: a linha
de retomada superior é entdo substituida por umplesnarpejo descendente. O exemplo 4.4a resume
esta analise.
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Exemplo 4.4a: Reducédo do exemplo 4.4

O segundo exemplo é o tema do terceiro movimentSatmta KV 333 (exemplo 4.5). E uma
melodia composta, comportando nos compassos 2-3lioh@de retomada inferior que liga a voz
inferiror da mé&o direital§3) a voz superiorré4). Aqui também, a necessidade de ganhar um tempo
impede a reproducdo desta retomada inferior noecilente (compassos 6-7). Nota-se além disso que
0 0l4 do antecedente, no compasso 2, hdo pode sesamttaiomo nota vizinha de primeira ordem
porque, ainda que ele se encontre no consequemtentmasso 6, ele ndo se resolvea é preciso
concluir que a cada vezsml é apenas a arpegiacdord@ que precede. Enfim, é preciso notar o
final da linha fundamental, compassos 7-8: ainda gumelodia do soprano pareca fazer um
movimentodé-siy-la-si, (2-1-7-1), somente as notas-si, foram conservadas na linha fundamental.
Schenker considera na verdade que o movimentoeyaedo 2 grau a nota sensivel € somente uma
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arpegiacao do acorde de dominante — o que equavdieer que a nota sensivel pertence a uma voz
interior. Aqui, realmente, pode-se ler na segunala da mao direita um movimento melddico que
comeca no compassolé:si,-sokHa-si,.
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Exemplo 4.5: Wolfgang Amadeus EIzART, Sonata ersi bémol maior, KV 333,
3° movimento, comp. 1-8
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Exemplo 4.5a: Reduc¢éo do exemplo 4.5
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Exercicios

O primeiro exercicio € realizado detalhadamenta flastrar as etapas da analise. Trata-se do
tema do Minueto da Sonata er@ maior, Hob. XVI:14, de Haydn (exemplo 4.6).
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Exemplo 4.6: Joseph KHYDN, Sonata (Divertimento) ené maior, Hob. XVI:14,
2° movimento (Menuet), comp. 15-22

A primeira etapa consiste em realizar uma redugéditalizada” e uma cifragem harménica, com
no exemplo 4.6a. A leitura vertical coloca em er@& uma escrita a quatro vozes, com frequentes
saltos de registro. A nota de cabeca aparece desutmpasso 15: éféz, 3 do acorde de toniteEle é
bordado no compasso 16 peldl, 4. Este movimento de nota vizinha de primeira oréemansferido
em seguida para a oitava, para voltar ao regisiimal no compasso 21. Ligaduras pontilhadas
indicam as transferéncias de registro e as notdsngadas. As ligaduras continuas indicam a ligacéo
da nota vizinha a nota de cabeff@3-sol3-fas4 (em tercas com a bordadugami-ré do baixo) nos
compassos 15-17, depdi&4-sold-sol3f4:3 nos compassos 17-21, assim como a arpegiacdo do
acorde do IV grau,soksi, no compasso 19 (o grafico ndo detalha a repaseompasso 20). A partir
desta primeira andlise é facil estabelecer a segugtiicdo, que leva em coatastrutura fundamental.
Para tornar a leitura mais clara, a transferéreigedistro daoé na segunda voz da méo direita ndo foi
representada. As duas primeiras harmonias de doteineompassos 16 e 18, sdo apenas acordes de
notas vizinhas que realizam a prolongacao do aawdemaior durante quatro compassos. Os quatro
dltimos compassos formam uma cadéncia IV-V-1 sdescidad-3-2-1.
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Exemplo 4.6a: Primeira reducéo do exemplo 4.6

% Ou, mais precisamente, da sua reprise: a priregjasicao, nos compassos 1 a 8 se termina na duetiéaa versdo
gue se termina na tdnica que foi escolhida aqui.

4 Seria possivel se perguntar se n&d&3p5, no compasso 18. Duas razdes se opdem a estasgipa primeira, que a
nota ndo pertence a um acorde de ténica e entdpatiopertencer ao comego da estrutura fundamensaigunda, que ele
ndo reaparece como nota importante no final do méo da lugar entdo a uma descida por movimentjumto até a
ténicaré.
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Exemplo 4.6b: Segunda reducédo do exemplo 4.6

Analisaremos da mesma maneira os exemplos seguintes
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Exemplo 4.7: Wolfgang Amadeus KzART, Klavierstlick enfa maior, KV 33B,
comp. 1-12

Exemplo simples de uma estrutura fundamental d& gusta de cabeca comporta uma nota
vizinha de primeira ordem.
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Exemplo 4.8 : Joseph Haydn, Sonata (Divertimento) shmaior, Hob. XVI:8,
4° movimento, comp. 1-8

A dificuldade deste exercicio consiste em ideraifio registro principal, levando em conta a
transferéncia inicial deé4 aré5, do compasso 1 ao compasso 2. Percebe-se rapigames oré
inicial sé encontra uma verdadeira linha conjurtanivel doré4: os movimentosé5-dds (compassos
2-3) e lab-sob (compassos 5-6) ndo tém nenhuma verdadeira ocagfio nesta altura. A linha
fundamental se situa entdo eéd-do4-si31a3-sol3 e as outras notas sdo apenas dobraduras: €ao que
reducdo proposta deverd tentar pér em evidéncia.
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Exemplo 4.9: Wolfgang Amadeus KZzART, Sonata enfid maior, KV 280, £ movimento, comp. 1-13

A nota vizinha de primeira ordemé4, é atingida a partir do segundo tempo do comp2skima
linha descendente no final do compasso 2 desenvahe®rde déd maior. No compasso 3, uma linha
de retomada superior cromatica desce em direcamtdavizinharé4, enquanto que duas vozes em
tercas paralelas na mao esquerda sobem em direcfoadta e sexta do acorde de ténica. Uma
primeira descidasi,-l4-sol se opera nos compassos 7-9, ela é retomada eeatadglaté da nos
compassos 10-13.



