Capitulo 2
Transferéncias de registro

Este capitulo estuda os movimentos onde uma vazodtvaponto muda de registro e se desloca de
uma oitava (ou as vezes de varias oitavas), omande duas vozes estdo em relacdo de oitava entre
elas. A compreensao das mudancas de registropogsétaem um dos procedimentos de prolongacéo,
permite elucidar condug¢des melddicas complexas ®discussdo que segue, seria Util lembrar antes
de mais nada a nomenclatura francesa de registteskuras.
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Para ilustrar diversos casos de transferénciaegietmo, analisaremos a exposi¢cdo do primeiro
movimento da Sonata edd maior, KV 545, de Mozart, da qual encontrarem@auitura na pagina
seguinte. Nesta sonata, 0 compositor joga constentie com os deslocamentos e com as relacdes de
oitava. As diferencas de registro, nas obras dasgara piano, sdo freqlientemente uma maneira de
imitar a textura orquestral; o deslocamento dassmim teclado e 0 jogo de distancias variaveis
permite diversificar as cores e as intensidadesia¥avezes, Mozart fez um uso sutil dessas
possibilidades.

Trata-se de uma exposicdo de forma sonata, forpadduas regides tonais que correspondem a
dois grupos tematicos, a primeira (compassos Ix2pm de tdnica e a segunda (compassos 13-28)
no tom de dominante. Num nivel global, esta ex@osforma entdo uma progressdo harmonica I-V,
na qual cada um dos dois acordes € objeto de uaolangacdo de doze compassos conforme 0s
principios descritos no capitulo anterior. S0 ®ssalongacdes que serdo examinadas agoeala
regido tonal se subdivide em trés grupos de quatnopassos: 1-4, 5-8, e 9-12 correspondendo a
primeira regido tonal, e 14-17, 18-21 e 22-25 aisdg regido tonal. Conta-se ainda um compasso de
transicdo (compasso 13) e trés compassos de caila @n desses elementos serd examinado
primeiro separadamente, depois a sintese seréeatada através de dois graficos: a andlise se fara
entdo em dois niveis sucessivos, 0 primeiro sohrpog de quatro compassos, o segundo sobre dois
grupos de doze compassos (3 x 4). Claro que umisserdo movimento inteiro deveria supor a
integracdo desses grupos num conjunto ainda mstis.va

1 Num nivel superior, a progresséo |-V da exposagéalisada aqui faz parte de uma progresséo gafal.lJ—I, onde
[...] representa o desenvolvimento, e o Gltimoal ©exposicdo. No caso particular desta sona&tomp ao primeiro tema
no momento da reexposicdo é problematico, porgeetdkito no tom da subdominante, ao invés de estw ho tom
principal. Este aspecto ndo sera considerado aqui.
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1. Primeira regido tonal — primeiro grupo tematico

1.1 Compassos 1-4

Os quatro primeiros compassos formam uma prolomgsigdples do acorde @B maior; mesmo
que ainda ndo se encontre transferéncias de ®gses compassos merecem ser analisados porque
eles contém elementos interessantes para a cardimwa andlise. O exemplo 2.2 apresenta uma
reducdo verticalizada; dois valores distintos sfiizados para as notas de ornamentamid do
compasso 1 e dd5 do compasso 3, que ndo sdo nada além de not@mpegiacdo do acorde de
tbnica, sdo representados como seminimas sem jhastesitras notas de ornamento (bordaduras e
notas de passagem) como seminimas. As notas @isciue pertencem ao acorde prolongadddde
maior, sdo representadas como minimas.
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Exemplo 2.2: Wolfgang Amadeus EzART, Sonata endé maior,
KV 545, I” movimento, reducédo dos compassos 1-4

Constata-se que a melodia da mao direita se deempdduas vozes distintas. A mais grave
dentre elas efetua somente uma simples bordaduténiz, d6-(si)-do (compassos 1-2), enquanto
que a outra, o soprano, € uma bordadura da quégtada por uma descida em direcaara@través
da nota de passagddn sol(14)-sok(fa)-mi. A méo direita tem ainda duas notas que nao fawia
além de participar da arpegiacéo do acorde deadoini4 do compasso 1 edd5 do compasso 3.

Os movimentos melddicos da mao direita sdo apoigiwsoutras linhas melddicas na mao
esquerda, que provocam acordes de notas de orrar@ebaixo faz primeiro uma bordaduéré-do
(compassos 1-2), dobrada pela temjda-mi, de onde resulta um encadeamento harménico I-(V)-I
no qual o (V) é apenas um acorde de bordaduragiéirses duas vozes interiores da mao esquerda
bordam o acorde de tonicsota-sol e mi-fa-mi, de onde resulta um acorde de bordaduré) (]
primeiro tempo do compasso 3. O baixo faz enfim bo@aduradé-si-do, dobrada novamente pela
terca mi-ré-mi, para criar um novo acorde de bordadura I-(V)@bserva-se ainda que a figura
melddica do baixo nos compassos 8ési-do, reproduz aquela do contralto nos compassos 1-2.

A reducdo verticalizada do exemplo 2.2 evidengmadongacdo do acorde dé maior, mas ndo
indica suficientemente os movimentos melddicosresais desses quatro compassos. A figura 2.2a
visa dar uma melhor imagem da conducdo meldditiaha melddica principalsol(la)-soHa-mi —
onde da (anotado sem a haste) é somente uma nota vizonbal,ch quinta do acorde — € inscrita sob
uma ligadura que a coloca em evidéncia; percebewsém que esta linha é dobrada (na mao
esquerda) pela décima inferiani-(fa)-mi-ré-dé. O sol minima e a ligadura aberta para a direita
indicam que esta nota conservara uma importaniciopial na continuagéo do fragmento.
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Exemplo 2.2a: Reducéo do exemplo 2.2
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1.2 Compassos 5-8

Os compassos 5 a 8 reproduzem o movimento desderdesofa-mi dos compassos 3-4 e 0
prolongam até oé no compasso 9. A cifragem harménica, compasseqapasso, resultaria em V-
1°-vii®-vi%ii®, ou seja um acorde de subdominante® @vau) levando em seguida, através de uma
sucessédo de sextas paralelas, agriw, sua relativa menor. O paralelismo em sestdtinha o
carater decididamente melédico da passagem, cadonpelo fato que o baixo, durante os quatro
primeiros compassos, segue 0 soprano na décimamfeer os nimeros 10 no exemplo 2.3). Mas o
que é particularmente interessante para a proltendgsse capitulo, & que a destddsol-fa-mi-ré é
feita, na méo direita, em duas vozes distantes nda oitava, religadas por notas de passagem
formando escalas. Schenker diz que essas voze®rsfarelhadascpupléef (ver as ligacdes
pontilhadas no exemplo 2.3). E a voz do sopranong@@ém o registro inicial, mas € a voz inferior
gue parece predominar. Aqui estd um primeiro aatepdssante de jogo de oitavas.
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Exemplo 2.3: Wolfgang Amadeus KzART, Sonata endé maior,
KV 545, 1 movimento, redugdo dos compassos 5-9

1.3 Compassos 9-12

O dé: da escala ascendente do compasso 9, empréstinpun} do tom deré menof, anuncia a
modulacdo a dominante que se efetua durante osassog 9-12 e que termina a primeira regido
tonal. Os compassos 9-10 contém um acorde deenor, ao qual se adiciona a sétima no compasso
10, sétima que é majorizada para formar o acord®/ee(que foi cifrado Ilf-,)3 tonicizando a
dominante do compasso 11. Varias transferénciasgigtro acontecem durante esses dois compassos.
Primeiramente, @€3 é reconduzido a4, registro inicial da peca. Em seguida, um oubgojde
escalas traz a sétimd$, uma oitava acima, na altura dé5 — vé-se aqui que a transferéncia de
registro ndo comporta necessariamente um movintntitava: a sétimee4-dés é o equivalente de
um movimento conjunto descendént@s escalas do compasso 10 trazem de votté @o registro
inicial, d&4, para sua resolucao no primeiro tempo do complksA melodia se termina subindo ao
ré4. Esses movimentos melédicos, que se reduzem aiomées curvaé-dé-si-dé-ré, sao resumidos
no exemplo 2.4.

2 Schenker diz que @6 toniciza oré, quer dizer, Ihe atribui passageiramente uma fudeéténica. Da mesma maneira,

o fax do compasso 10 tonicizasol que se segue. A tonicizacédo equivale entdo aoequdrancés, se chama geralmente de
emprunt[empréstimo]. Nota-se, além disso, que os comgaSsb?2 sdo os que efetuam a modulagdo a domirsahte
modulag&o que, como é freqiientemente o caso, passana alusdo & dominante da dominardéeyenor/maior.

3 As cifragens schenkerianas privilegiam o maximsspee!l a unidade tonal: enquanto que a modulagéi@ rdetiva, o
acorde permanece aquele dbgdtau. Schenker ndo utilizou os nimeros romanosisuiros: ele teria cifrado aquiil Ver
também a nota nimero 7 do capitulo 3. Seguindosmmédéia, o acorde d®l que termina esta passagem € cifrado ainda
como a dominante do tom dé: a modulacéo, neste momento, ainda néo é efetiva.

% Seria possivel considerar que o salto de sétinmréalidade um salto de oitava no qual a notarswpgesubentendida,
seguido de uma segunda descendeéte(ré5)-do5. Ou ainda que o movimento de segunda é subedtendialtura doed
e seguido de um salto de oitava ascendedte(dd4)-dd5. Evidentemente, em todas as hipdteses, este motong o
equivalente de um movimento descendente pour grauirtto,ré-do, onde odé, sétima de dominante, é nota de passagem
em direcao asi do compasso 11.
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Exemplo 2.4: Wolfgang Amadeus EIzART, Sonata end6 maior,
KV 545, I’ movimento, compassos 9-12 e reducdo

No total, essa primeira parte da exposicdo comportao uma prolongacao do acorde de tbnica
durante quatro compassos (compassos 1-4), da glesdcida final € retomada (compassos 5-8) para
levar ao acorde do’iigrau (compasso 9), majorizado em seguida e acdragande sua sétima
(compasso 10) para tonicizar a dominante (compdskd®) que termina 0 conjunto. Nos compassos
11-12, os saltos arpejados dell a sol2 na mao esquerda estabelecem um novo caso de
emparelhamentapuplagé entre duas vozes.

2. Segunda regido tonal — segundo grupo tematico

2.1 Compassos 14-17

Para fazer a transicdo entre as duas regides t@aisio esquerda retoma no compasso 13 a
resolugcdo da sétima de dominantesde como nos compassos 9-11, mas transferida destpara
um registro graveré3—(dé:3)-dd:-3-si2. A segunda parte propriamente dita comeca no assapls a
partir doré sobre o qual a melodia da primeira parte tinha giterrompida no compasso 12, mas
transferido para um registro mais agud,. A disposi¢céo da cabeca do segundo tema lembedaaq
do primeiro (ver o comeco do exemplo 2.2 acimatatse de uma prolongacdo do acordesale
maior; a quintaé € mantida na parte do soprano, enquanto que arertalsol € ornamentada pela
nota vizinha inferiorfas que, com as notas vizinhas da méo esquerda, @owot acorde de
dominante ensol maior (exemplo 2.5)
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Exemplo 2.5: Wolfgang Amadeus MzART, Sonata endd maior, KV 545, 2 movimento,
comp. 13-18 e reducdo (os compassos 16-17, idéram® 14-15, ndo foram representados)

5 Mais precisamente, sl é ornado por uma bordadura duplak(l4)-sok(faz)-sol, mas a comparacéo entre as duas notas
de bordadura, particularmente no que diz respejtosicdo ritmica, mostra quelddo compasso 14 tem uma importancia
bastante secundaria. Ele ndo se inscreve na harmenquanto que f&¢ provoca um acorde de dominante. Além disto, a
bordadurasolfas-sol € uma lembranca da bordaddasi-do do comego.
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2.2 Compassos 18-21

Os compassos 18 a 21 efetuam uma descida ornam¢raadrpejos em direcdo &3. Percebe-se
de uma certa maneira que na mao esquerda trata-semd figura melddica de escapadas, em
minimas:si-(d0) 1a-(si) sok(1a) faz-(sol), na qual cada nota é ornamentada com um arpbje sona
oitava. A mao direita segue esse movimento na @ésumperior (ver os nimeros 10 no exemplo 2.6)
ou, mais precisamente, alternativamente na décioma ® na décima superiores, com constantes
transferéncias de registro através de saltos dmaséfjue sugerem uma escrita a duas vozes
emparelhadas como indicam as hastes das notaenplkex2.6. A cifragem dos compassos 18-21 &,
emsol maior, P—IV—vii *iii—vi°-ii-V°~I, quer dizer, uma volta completa do ciclo diaténile quintas
com uma alternéncia notavel de acordes em posiedeexta e em posicdo fundamental. Trata-se
apenas de uma prolongac&o do acordsotimaior, conduzindo ao acorde ldg(ii®) no compasso 22.

v In é qﬁ-‘ q- r é @J '7_‘ ~ A ﬁ_m; } o Ir J ‘ﬂ } %m }
o £ o £ ot - = Fe .

% O .T m !'\p \.T‘ .\. !'\p o ‘ .1. 1 Y

= E E E i b

1° v vii® iii vi® i V¢ 1 i

5 4T J 4 J }

% ¥ 10/~1‘;9 10/—\1‘\0 1Q/_io 10 1o s

Exemplo 2.6;: Wolfgang Amadeus EIzART, Sonata end6 maior, KV 545,
1° movimento, compassos 18-22, e reducéo

2.3 Compassos 22-25

Mas ola do compasso 22 se encontra uma oitava abaixogikirredo comeco do segundo tema
(compasso 14). Para voltar ao registro agudo, Mozftua uma ultima transferéncia que, do
compasso 22 ao compasso 23, sobe através de ujo dmpka3 aola4, preparando a resolucdo
melddica final, depois do trilo, no compasso 2@&(eplo 2.7). oM final é simplesmente aquele que

tinha sido escutado desde o compasso 1: assimaragas numerosas transferéncias de oitava ao
longo de toda essa exposi¢ao, o registro obrigatérrespeitado.
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Exemplo 2.7: Wolfgang Amadeus KIzZART, Sonata endé maior, KV 545,
1° movimento, reducéo dos compassos 22-26

2.4 Coda

Restam enfim trés compassos de coda que, uma vsz efetuam um emparelhamento: a figura
melddica do compasso 26 (um simples encadeame¥tel}-¢ reproduzida uma oitava abaixo no
compasso 27, antes que uma Uultima transferénga tta volta o registro obrigatorio, quer dizer o
so¥ do compasso 26 e do comeco do primeiro tema (@reth8). A reducdo revela um ponto
curioso, menos aparente na prépria partitura: qdé, sétima de dominante, parece ndo encontrar a
sua resolucdo na mao direita. Existe certamente res@ucaodd-si na mao esquerda, uma oitava
abaixo. Mas seria possivel considerar ainda qugnoodarpejo do acorde dal no compasso 28, com
umsi no registro agudo, resolve a espera criadagieégudo no compasso 26.
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Exemplo 2.8: Wolfgang Amadeus KzART, Sonata endé maior, KV 545,
1° movimento, reducéo dos compassos 26-28

3. Sintese

O exemplo 2.9 resume toda essa andlise; os dtessis correspondem aos dois grupos tematicos
(a coda néo esta representada). Nota-se em pritog@o a analogia surpreendente entre estes dois
grupos: todos os dois comecam na quinta do acard@nita localsol (quinta do acorde d#d maior)
para o primeiro grupaé (quinta do acorde dsol maior) para o segundo. A cada vez, a quinta aparec
sobre uma bordadura da propria tona&@si-dé no primeiro gruposoHas-sol no segundo, huma voz
interior da méo direita. A cada vez, a melodiaizaatiois movimentos descendentes sucessivos, 0
primeiro de uma quarta e o segundo de uma qusatda-soHa-mi e depoisla-sokfa-mi-ré® no
primeiro grupo tematicag-dé-si-la e depoisé-dé-si-l4-sol no segundo.

As transferéncias de registro tém um efeito deopgd¢éo — de ralentando — evidente: no primeiro
grupo tematico, a reprise do movimento descendargelfa-mi é ralentada pelo emparelhamento a
duas vozes (compassos 5-9, ver exemplo 2.3); nmdeggrupo tematico ao contrario, € a primeira
descida que é ralentada (compassos 18-22, ver &x@mgp, enquanto que a segunda € bastante rapida
(compasso 24). As inumeras transferéncias de regisinferem a essa exposicdo de sonata a sua
individualidade: como nos exemplos do capitulo rdmte o procedimento de prolongacdo é o
elemento caracteristico da obra.
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Exemplo 2.9: Wolfgang Amadeus KzART, Sonata endé maior, KV 545,
primeiro movimento, redugcéo dos compassos 1-26

O exemplo 2.10 d4 uma visdo mais global da exposkdinica transferéncia de registro que ainda
aparece neste exemplo é a que se situa entre ogrdpios tematicos, do compasso 12 ao compasso
14: é a Unica que conserva um valor estruturalenes®l de reducdo. Constata-se que a exposicao se

5Na primeira destas duas descidasa @ bordadura dsol do mesmo modo queld na segunda descida, mas esta
tltima é uma bordadura incompleta, a qual faltarimgira nota. Ou ainda, seria possivel consideaatbém que esta
bordadura comeca ja no compasssdl{comp. 1)ia (comp. 5)sol (comp. 6).
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reduz a uma descida de toda uma oitasald-fa4-mi4-ré4 A ré5-dos-sid-1ad-sod, onde a
transferéncia de registro central permite traze&itiono sol para altura do primeiro, de maneira a
conservar o “registro obrigatério”. Do ponto detaifiarmbnico, o primeiro grupo tematico leva da
tbnica & dominante através de um movimento I-IVHW; respondendo a uma descida melodich
fa-mi-ré; o segundo grupo prolonga a dominante através ndecialo funcional I-1I-V-l sob o
movimento melddicaé-dé-si-l4-sol. As duas descidas melddicas sao identificadas wadaatravés
de uma ligadura, como 0os movimentos harménicogipais que as sustentam: |-V el maior no
primeiro grupo, V-l ensol maior no segundo grupo. Uma ligadura mais esp@sas,que ndo se
estende sobre todo o exemplo para ndo tornar @gndiuito carregado, mostra quesad do final
simplesmente prolonga aquele do comeco; da mesmeiraao movimento |-V do primeiro grupo é
identificado através de uma ligadura mais espggsgue € o0 movimento harmoénico essencial dessa
exposicao, que vai da tbnica a dominante.

Exemplo 2.10: Wolfgang Amadeus MzART, Sonata end6 maior, KV 545,
primeiro movimento, segunda redug¢do dos compas6s 1

* * %

E preciso entender bem a significacdo de um grammo este do exemplo 2.10: a anélise
schenkeriana néo visa reduzir duas paginas de Mazaana meia linha de analise gréfica. O gréfico
deve ser colocado em relacéo estreita com a prparidiura; esta relacao passa pela releituradtssto
os exemplos deste capitulo. A analise ndo se taroom a realizagdo de um grafico: é preciso ler,
reler, compreender, tecer relacdes. E isto qua t@manalise schenkeriana dificil — e fascinante.



